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Personliches vorweg. Als ich Georg Britting zum er-
sten Mal begegnete, 1952 in der Bayerischen Akademie
der Schonen Kiinste, erschien er mir wie ein Berg, der
sich plotzlich vor mir aufgetirmt hatte. Ich war sieb-
zehn, war eben durch das Prosa-Gebirge des Hamlet-
Romans geklettert und sollte ihm, Clemens Podewils
und Ernst Penzoldt eine Auskunft iiber Konrad Weif}
erteilen. Denn der Vater meines Freundes und Klassen-
kameraden am Regensburger Alten Gymnasium, Eber-
hard Diinninger, war mit Weifl befreundet gewesen und
besaf} zahlreiche Briefe und Manuskripte. Uber Brittings
und meine Vaterstadt Regensburg hatte Konrad Weifl ein
fast hymnisches Buch geschrieben. Die gemeinsame
Herkunft verschaffte mir, seit ich vom Herbst 1953 an in
Miinchen Altphilologie studierte, Zutritt zur Dachwoh-
nung am Sankt-Anna-Platz, wo ich mich in den folgen-
den Jahren wiederholt mit einer Flasche des sauren, nur
im Regensburger ,Bischofshof” erhiltlichen ,Krucken-
berger” einfand — freilich auch mit dem unvermeidlichen
Gedichte - Manuskript. Und siehe da, beides wurde mit
Wohlwollen aufgenommen. Britting vermittelte die Be-
kanntschaft mit Herbert G. Gopfert, und da ein empfeh-
lendes Wort von ihm mehr wog als seitenlange Verlags-
gutachten, sah ich mich, ein Mirchenprinz, dem es ob
seines Gliickes ein wenig graute, mit einundzwanzig bei
Hanser gedruckt. Schiichtern fragte ich meinen Mentor,
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ob ich ihm das Bindchen widmen diirfe, und war iiber
seine freudige Zustimmung uberrascht; ich hatte eher
mit zogernder Nachgiebigkeit gerechnet.

Je linger ich ihn kannte, umso mehr schwand das Ge-
harnischte, verwandelte sich der Berg in einen Baum,
einen einsam stehenden, von Blitz oder Axt bedrohten.
Liest man die 44 Prosatexte aus dem Jahrzehnt zwischen
1930 und 1940, die der zweite der bisher erschienenen
Binde der auf finf Bande (in sechs Teilen) projektierten
»Samtlichen Werke” enthalt, ergibt sich eine erstaunliche
Konsonanz zwischen diesem Bild der Person des Autors
und seinem Stil. Das Vitalistische, oft als ,barock” Ru-
brizierte, gelegentlich Grausame bildet nur die Auflen-
seite des spat- und nachexpressionistischen Erzihlers. Er
tritt hinter die schicksalhaften Geschehensabliufe zu-
ruck. Aber diese Teilnahmslosigkeit wirkt als jener
»Schild aus Erz”, den Achill in Brittings berithmtem
Gedicht vor den Schlag seines Herzens hilt — eine Form
der (wortlich zu nehmenden) Zuritick- Haltung, die als
Gebarde der Sympathie mit dem Unabanderlichen allen-
falls mifiverstanden werden kann. Sie ist nicht Ausdruck
der Komplizenschaft mit einem blinden Naturgesetz
vom Recht des Stirkeren, sondern der Kampfbereit-
schaft des Schwicheren. In dem Almanach, den der Her-
ausgeber Walter Schmitz der Werkausgabe als Kurier
vorausschickte, finden sich zwei Beitrige, die hinter der
Pose der Unerschiitterlichkeit den verwundbaren Dich-
ter entdecken. ,Brittings Dichten”, schreibt Walter Ho1-
lerer 1952, ,ist ein Sich-Messen mit den Dingen, kein
Hin-nehmen.” Und die erstmals aus dem Nachlafl des
Freundes Eugen Roth auszugsweise veroffentlichten
»Gespriache am Fluf3” zeigen einen an den Greueln sei-
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nes Jahrhunderts tief leidenden Zeitgenossen, der sich
freilich die gingigen religiosen und humanistischen Tro-
stungen versagt. ,, Wihrend an den Rindern unserer Welt
alles brennt und zusammenbricht, Millionen der entsetz-
lichsten Einzelschicksale sich erfillen, tun wir noch all-
tagliche Dinge, rechnen wir mit festen Begriffen, die es
langst nicht mehr sind, schreiben Geschichten, die harm-
los sind gegentiber der Geschichte.”

In seiner noch zu Lebzeiten des Autors, 1962, er-
schienenen Monographie grenzt Dietrich Bode das viel-
berufene ,magische Lebensgefiihl”, das aus Brittings
Gedichten und Geschichten spricht, tberzeugend von
der epochentypischen Regression ins Irrationale, dumpf
Archaische ab: Gegen die Kraft der Dinge werde das
Wort als menschlich-geistige Kraft gesetzt. Brittings
Formanspruch und Sprachmagie tibten Gegenzauber
gegen die Magie des Realen, in ithnen duflere sich der
menschliche Behauptungswille, hier sei das scheinbar
verschwundene Ich zu suchen.

Die zwischen 1933 und 1938 in den Binden ,Die
kleine Welt am Strom”, ,Das treue Eheweib”, ,Der be-
krinzte Weiher” und ,Das gerettete Bild” veroffentlich-
ten Erzdhlungen bieten fir diese Feststellung ein tiber-
waltigend reiches Anschauungsmaterial.

Wihrend die 1957 ff. erschienene, sechsbiandige, nach
dem Tod des Autors (1964) um zwei Nachlafibinde er-
ganzte Ausgabe letzter Hand die fritheren Sammlungen
teilweise auflost (so wurden etwa die Gedichte und die
Erzidhlungen der ,Kleinen Welt am Strom” auf zwei
verschiedene Binde aufgeteilt), versucht die als umfas-
sende Studienausgabe angelegte Edition von Walter
Schmitz, das ganzheitliche mit dem genetischen Prinzip
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zu verbinden — was nicht immer ohne Kompromisse
abgeht. Die Sammlungen wurden belassen, andererseits
hat man eine streng chronologische Ordnung angestrebt.
Britting griff aber bei der Komposition seiner Biicher auf
Arbeiten aus ganz verschiedenen Entstehungszeiten zu-
riick. Er legte nicht nur keinen Wert darauf, seine Werke
als Produkte einer Entwicklung erscheinen zu lassen, er
verwischte sogar die Spuren seines Werdegangs. Von
Britting existieren nur ganz wenige Manu - und Ty-
poskripte. Der Prozefl der Entstehung verschwindet in
der fertigen Gestalt. Die Ausgabe letzter Hand bot dem
Autor die Moglichkeit, seinem Vervollkommnungsstre-
ben, das zu immer neuen Umformungen der Texte ge-
fuhrt hatte, durch endgiiltige Fassungen zu entsprechen.
Was fir den Dichter eine tiefe Genugtuung bedeutete,
bringt die Bearbeiter einer historischen Ausgabe in nicht
geringe Verlegenheit.

Insbesondere die Anfinge gerieten in den Schatten ei-
nes auf Perfektion pochenden Kiinstlertums. Britting
kultivierte das Bild des Spatlings und verleugnete seine
frithen literarischen Versuche. Mehrere Theaterstiicke
fielen gar einer Vernichtungsaktion zum Opfer; er warf
sie 1928 (oder erst 1936) in die Isar. Der erste Band der
Werkausgabe, der Prosa, Dramen und Gedichte aus dem
Zeitraum von 1920 bis 1930, einiges auch schon vor dem
Ersten Weltkrieg Entstandene enthalt, kann mit zahlrei-
chen Ausgrabungen aufwarten. Die 1983 an der Miin-
chener Universitit eingerichtete Georg-Britting-Arbeits
stelle forderte eine Menge von lingst Verschollenem
zutage: die Stadtbilder und die Theaterkritiken, die Brit-
ting fir Regensburger Zeitungen schrieb, die in ver-
schiedenen Blittern (vor allem in der von Britting zu-

410



sammen mit dem Maler Josef Achmann herausgegebe-
nen expressionistischen Monatszeitschrift ,Die Sichel”
und im ,,Simplizissimus”) veroffentlichten Erzahlungen,
Bilder und Skizzen, die fiinf erhaltenen Dramen bzw.
Dramenfragmente. Der erste Prosaband, ,Der verlachte
Hiob”, erschien 1921 und ist in der originalen Anord-
nung, jedoch im Wortlaut der Zeitschriftenerstdrucke,
iibernommen.

Vom ,,Fassungen-Elend”, das den Philologen erwarte,
hat der spite Britting selbst gesprochen. Daftir gibt es
neben dem dichterischen Verbesserungswillen noch eine
zweite, auflerliche Ursache. Britting, der einerseits das
Bild des kompromifilosen Dichters stilisierte, muf3te
andererseits von seiner Schriftstellerei leben. Er entwik-
kelte eine Publikationsstrategie, die es ihm erlaubte, mit
moglichst wenigen Texten eine moglichst grofle Zahl von
Zeitungen und Zeitschriften zu beliefern. Ein verhilt-
nismiflig bescheidener Fundus von anekdotischen Ge-
schichten vervielfaltigte sich durch Verinderungen, die
das Alte immer wieder zu etwas Neuem machten.

Die Herausgeber haben ihre komplizierte Aufgabe
hervorragend gelost. Das Gelingen heifit Vollstindigkeit
ohne Uniibersichtlichkeit; nur in Ausnahmefillen wur-
den stark voneinander abweichende Fassungen ganz
abgedruckt. Sonst sind Varianten in den Anhang verwie-
sen, der auflerdem Entstehung und Wirkung der Texte
dokumentiert und um einen werkbiographischen Uber-
blick erginzt. Die kluge Okonomie von Walter Schmitz
und Wilhelm Haefs (der fiir die Prosa 1930-1940 ver-
antwortlich zeichnet) verhindert jene Aufgeblahtheit, die
Kommentare so oft zu ungenieflbaren Fleiflarbeiten
macht. Dabei bietet der Anhang mehr als nur Fulnoten
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zu einem bestimmten Autor. Existenz und Werk Brit-
tings erscheinen als paradigmatischer Fall, an dem fiir die
Rolle der Literatur zwischen 1920 und 1960 Exemplari-
sches abzulesen ist.
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Strom mit schwarzen Strudeln

Zum Abschluf} der Britting-Gesamtausgabe

Albert von Schirnding

Georg Britting: Simtliche Werke. Band 4: Gedichte
1940 bis 1964. - Band §: Prosa 1940 bis 1964.
Hrsg. Ingeborg Schuldt-Britting. List Verlag, Miinchen 1996.
448 bzw. 476 Seiten, je 78 Mark.

Stiddeutsche Zeitung - Literatur /,Montag, 21. April 1997

Als 1955, im 2. Jahrgang der von Hans Bender und
Walter Hollerer herausgegebenen Akzente, Georg Brit-
tings Erzihlung "Mohn" erschien, wurde der Dichter,
der in seinen drei nach dem Krieg publizierten Lyrik-
binden (Die Begegnung, 1947; Lob des Weines, 1950;
Unter hohen Biaumen, 1951) das Sonett und antike
Versmafle bevorzugt hatte, neu entdeckt. Denn Bilder
und Sprache dieser Geschichte wiesen auf Brittings Her-
kunft aus dem Expressionismus. Die Faszination, die
Walter Hollerer in einem Brief an den Autor ausdriickte,
hing mit der neuen Wertschitzung zusammen die der
Expressionismus Mitte der funfziger Jahre genofl. Sie
bewog Britting zu einer - freilich verhaltenen - Riick-
kehr zu seinen lange verdringten Anfingen. In der Tat
war "Mohn" die vierte Fassung einer Erzihlung, die
zuerst 1919 in der Sichel, der von Josef Achmann und
Georg Britting in Regensburg herausgegebenen "Mo-
nats—schrift fiir neue Dichtung und Graphik" veroffent-
licht worden war.
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In der jetzt nach einigen Turbulenzen und Verzoge-
rungen abgeschlossenen finfbindigen Gesamtausgabe,
die an die Stelle der noch vom Dichter selbst besorgten
Gesammelten Werke tritt, kann man drei Fassungen der
Geschichte nachlesen: im ersten Band (Frithe Werke,
1987) den elementar-expressionistischen Sichel-Text
("Ein Schrei, diinn wie siebenmal geschirftes Messer,
sprang witend empor und pfeilte steil gegen den Him-
mel.. ") und eine schon auf Milderung der Grellheiten
bedachte Bearbeitung von 1924; schlieflich im jetzt vor-
liegenden Abschlufl- band mit der Prosa von 1940 bis
1964 (Brittings Todesjahr) die spite Akzente-Synthese
aus wildwtichsiger Bildhaftigkeit und souveriner Gestal-
tungskraft.

Das Midchen, dem ein kleinbiirgerlicher Ehealltag
bevorsteht, heifft Marion. Und wie der feurige Mohn des
Namens und die Glut eines einzigen fliichtigen Aben-
teuers mit einem gesellschaftlich geichteten Mann "die
flache, trockene Wiese ihres Daseins" illuminieren, so
funkelt expressionistisches Jugendleuchten in Brittings
Altersprosa herein wobei diese, versteht sich, keiner
flachen und trockenen Wiese zu vergleichen ist, vielmehr
einem gelassen dahinstromenden Flufl. Er ist breit wie
die Donau in Brittings Geburtsstadt Regensburg, wo
sich um die Pfeiler des steinernen Briickenbogens aber
auch unstillbar strudelnde Unruhe bemerkbar macht.
Zur Donaustadt, in die unruhigen Jugendjahre fithren
auch die beiden spiten umfangreicheren Prosaarbeiten
des Erzahlers, der 1932 seinen einzigen Roman - Lebens-
lanf emmes dicken Mannes, der Hamlet hief$ - veroffent-
licht hatte: die wunderbare Afrikanische Elegie, in der
jugendliche Abenteuerlust und formen- sprengend Welt-
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verbesserungsglut einen formbewufiten, abgeklirten
Chronisten finden, und das nachgelassene Eglseder
Fragment.

Britting ist ein Erzdhler von hohem, ein Lyriker von
hochstem Rang - wie der Band mit den Versen aus dem
letzten Vierteljahrhundert seines Lebens tberwiltigend
bezeugt. Man kann die fast 300 Gedichte, die hier ver-
sammelt sind, in einem einzigen Zug lesen, ohne ihres
Tones miide zu werden, und man wird im jeweils zy-
klisch gefiigten Ganzen eine erstaunlich grofie Zahl von
vollkommenen Gebilden entdecken. Auch hier macht
die Spannung aus Gegensitzlichem, das Kraftespiel zwi-
schen heimatlicher Natur und antiker Gemessenheit den
unverwechselbaren Reiz aus.

Brittings auf Perfektion pochendes Kiinstlertum zog
auch bei den Gedichten immer neue Verinderungen
nach sich -sie wurden, wie die Erzdhlungen vielfach ge-
druckt; denn ihr Autor lebte davon, mit seinen Texten
eine moglichst grofle Zahl von Zeitungen, Zeitschriften
und Anthologien zu beliefern. Vom "Fassungen-Elend",
das den Philologen erwarte, hat er selbst gesprochen. Die
Editoren, die sich vorgenommen hatten, auch die Ent-
wicklungsstufen der Texte zu dokumentieren, hatten es
nicht leicht. Ingeborg Schuldt-Britting, die Herausgebe-
rin der letzten beiden Binde (Band 1 und 3 wurden von
Walter Schmitz ediert), bleibt keine erreichbare Informa-
tion zur Entstchungs- und Druckgeschichte schuldig;
Zeugnisse zur Aufnahme und Wirkung des Werks sind
so ausgewahlt, daf} der gleichwohl knappe Anhang eine
ganze Monographie zu Leben und Werk des Dichters
enthilt - ja, mehr als das: Existenz und Opus Georg
Brittings erscheinen exemplarisch fiir die Literatur ihrer
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Zeit. Am schonsten geht seine Bedeutung fiir die jungen
Dichter der Nachkriegszeit aus den Sitzen hervor, die
Walter Hollerer 1952 schrieb: "Georg Britting gehort zu
den wenigen Dichtern, die von den zwanziger Jahren
tber die dreiffiger Jahre hin bis in unsere Zeit nach der
Niederlage sich, dufleren Bedingungen zuliebe, niemals
anderten. Seine Dichtung ist ein Kontinuum... Es ist kein
Wunder, daff Britting gerade von unserer jungen Genera-
tion verehrt wird. Er hat dieser Generation nichts abzu-
bitten sie jemals, und sei es auch nur durch ,Nebensatze',
ins Wirre verwiesen zu haben."
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»Ein Mann begegnet seinem Tod«.

Zu Georg Brittings Gedicht Was hat, Achill...
Albert von Schirnding

Universal-Bibliothek Nr. 7894[5]
Alle Rechte vorbehalten © 1983 Philipp Reclam jun., Stuttgart
»Gedichte und Interpretationen» Band §
Vom Naturalismus bis zur Jahrhundertmitte

Herausgegeben von Harald Hartung

In der von Paul Alverdes und Karl Benno von Me-
chow begriindeten Zeitschrift Das Innere Reich (1934—
43) erschien 1938 ein Aufsatz von Max Kommerell tiber
Kleist (Die Sprache und das Unaussprechliche). Georg
Britting (1891-1964), der den Herausgebern und einer
Reihe von regelmifligen Mitarbeitern der Zeitschrift
nahestand und in den elf Jahrgingen ihres Bestehens acht
Erzihlungen und mehr als funfzig Gedichte veroffent-
lichte, befaflte sich intensiv mit Kommerells Arbeit, ins-
besondere mit den Partien tiber die Penthesilea (miindli-
che Mitteilung der Witwe des Dichters, Frau Ingeborg
Schuldt-Britting, an den Verfasser). Britting brachte be-
reits eine grindliche Kenntnis von Kleists Drama mit.
Wie aus einem Brief vom 13. Februar 1928 an einen Re-
gensburger Freund (vgl. Georg Britting, Katalog-Nr.
176)  hervorgeht, studierte der damals  sie-
benunddreiffigjahrige Dichter mit der ihm befreundeten
Schauspielerin Magda Lena vom Bayerischen Staatsthea-
ter vier Wochen lang die Rolle der Penthesilea ein. Und
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noch tiber dreiflig Jahre spater heifdt es in einem Brief an
Georg Jung (vom 21. Mirz 1949; Bode, S. 112): »Penthe-
silea: eine Sprachkraft, unerhort! Gehort zum Schonsten,
was es Uberhaupt gibt. So was macht ithm keiner nach.
Auch Goethe nicht. Als ichs zum ersten Mal las, was ich
wie betiubt und es schien mir der Gipfel jeglicher Dich-
tung iberhaupt! Zu den Gipfeln aber gehort es.«

Die Lektiire des Aufsatzes von Kommerell mag den
entscheidenden Anstoff zur Konzeption des Achill-
Gedichts, das Britting sein Penthesilea~Gedicht zu nen-
nen pflegte (Bode, S. 112), gegeben haben. Es entstand
noch 1938 und erschien zwei Jahre spiter ebenfalls im
Inneren Reich. Erst elf Jahre spater legte der Dichter es
in einer Buchpublikation vor. Die Erstfassung weicht in
der letzten Strophe vom endgtiltigen Text von 1951 ab
(s. u.).

Obwohl intuitiv entstanden — »ich schrieb es halb
traumend so hin« (Bode, S. 112) — ist die Existenz des
Gedichts also durchaus literarisch vermittelt. Es geht
weniger um Penthesilea als um Penthesilea, weniger um
den Mythos als um die Gestalt, die Kleist ihm gegeben
hat. Und der Blick auf sie ist wiederum durch Komme-
rells Sicht mitbestimmt. »So steigert sich in Kleist«,
schreibt dieser z. B. (S.672), »das eigentlich Unlosbare
der Leidenschaft zu atemraubenden Bildern eines tod-
feindlichen Geschlechterkampfes« — der Reflex dieses
Satzes ist bei Britting deutlich wahrnehmbar.

Kleist geht in einem wesentlichen Punkt von der
Uberlieferung ab. Wihrend in der geliufigen Fassung
der Sage Achill die Amazonenkonigin todlich verwundet
und erst, als er sich tber die Sterbende beugt, von Liebe
zu ihr ergriffen wird, hilt sich der Dramatiker an eine
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kaum bekannte Variante, nach der es zunichst Penthesi-
lea gelingt, thren Gegner zu erlegen. Britting folgt Kleist
nicht nur in dieser inhaltlichen Beziehung, die Uberein-
stimmungen reichen in sachliche und formale Details.

Die letzte, die todliche Begegnung zwischen Pen-
thesilea und Achill 1t Kleist vom Geheul der losge-
lassenen Hundemeute, mit der sich die Amazonen um-
geben, begleitet sein: »Inzwischen schritt die Konigin
heran, / Die Doggen hinter ihr, Gebirg undWald /
Hochbher, gleich einem Jager, tiber-schauend« (V. 2640
ff.); ja, Penthesilea selbst verwandelt sich, tiber den
wehrlosen Achill herfallend, zur Leithiindin, die ihn
zerreifit (vgl. V.2659). Britting faflt diese ganze Doggen-
Dramatik in den Lakonismus der zweiten Zeile seines
Gedichts zusammen.

Penthesileas »glithend Aug« (14) hat sein Vorbild in
der Glut, mit der Kleist beim ersten Zusammentreffen
der Liebesfeinde ihr das Antlitz »bis zum Hals hinab«
farbt (V.69 f.), aus ihrem »gefleckten Tigerpferd« (V.225)
sind die »Tigerhunde« (15) geworden. Achills Erschei-
nen schildert Kleist als Epiphanie eines Gottes: »Seht,
seht, wie durch der Wetterwolken Rif3, / Mit einer Masse
Licht, die Sonne eben / Auf des Peliden Scheitel nieder-
fallt!« (V. 1033ff.). Diese Stelle hat in der Zeile 18 des
Gedichts ihre untibersehbare Spur hinterlassen. Auch
der scharfe Kontrast von Hell und Dunkel, der zur
Epiphanie gehort — Achill »Tritt aus den Wildern vor«
(19) —, ist bei Kleist vorgeprigt: Die Erde, die sonst bun-
te, blithende, wird durch Achills blendende Erscheinung
in den Schatten gestellt, tibrig bleibt »Nichts als ein
dunkler Grund nur, eine Folie« (V. 1042). Fast wortlich
entsprechen Zeile 18 und 19 den Versen 462 f., wo aller-
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dings vom ganzen Griechenheer gesagt wird, wie es »im
Strahl der Sonne, / Tritt plotzlich aus des Waldes Nacht
hervor!«. Sogar der fir Britting so charakteristisch wir-
kende Gewittervergleich (25 f.) findet sich mehrfach im
Drama: Die Erde wird durch Achill in die »Schwirze der
Gewitternacht gehtllt« (V. 1041), spiter vereinigt er die
Dialektik von Licht und Finsternis in sich selbst (»Wie
sein gewitterdunkles Antlitz schimmert!«, V. 1786); Pen-
thesilea wird dem Blitz verglichen, der aus dem auf-
qualmenden Staub wie aus Gewitterwolken vorzuckt (V.
387 f.); »wie losgelassene / Gewitterstiirm« (V. 495 f.)
bietet sich der Kampf von Griechen und Amazonen dar,
und als die Protagonisten zum ersten Mal von Angesicht
zu Angesicht zusammenstofien, sind es »zween Donner-
keile, / Die aus Gewolken in einander fahren« (V. 1123
f.).

Diese Zitate, Echoklinge, Assonanzen tun nun freilich
der Originalitit des Gedichts keinen Abbruch. Es bietet
viel mehr ein besonders tiberzeugendes Beispiel fir die
anverwandelnde Kraft einer poetischen Individualitat,
die, gerade weil sie sich so wenig anfillig gegen die Ge-
fahr schwichlichen Epigonentums weif}, dem Eindruck
grofler Vorbilder nicht auszuweichen braucht (so wenig,
wie Achill Penthesilea ausweicht). Schon vordergriindi-
ger Betrachtung zeigt sich, dafl Britting Kleists Drama in
eine andere Dimension, die der Lyrik, transponiert hat.
Die hektischen Bewegungsabliufe und — umschlige, die
nach dem Muster der Bakchen des Euripides in der kan-
nibalischen Raserei einer wahnbetorten weiblichen Hel-
din gipfeln und mit dem vernichtenden Erwachen aus
der Trance enden, sind bei Britting in einen einzigen
atemlosen Augenblick zusammengedringt, die Hand-
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lung ist in ein Bild verwandelt, Dynamik in Statik iiber-
fuhrt. Dionysos, konnte man sagen, hat sich in die krei-
sende Bewegung des Falken tiber dem sich wie erstarrt
gegeniberstehenden Menschenpaar zuriickgezogen. Es
gibt nur diese eine Begegnung zwischen den beiden, in
ithr ist schon alles entschieden, die Katastrophe be-
schlossen. Der Wille des Dichters, Zeit und Bewegung
aus dieser Begegnung nach Moglichkeit zu eliminieren,
driickt sich bereits im elliptischen Satzbau der ersten
Strophe aus: Das Verb fehlt, die Priposition »Uber [...]
her« (3) hat den ganzen — von der Sache her hochdrama-
tischen — Vorgang zu tragen.

Die Konzentration eines Ereignisablaufs auf den aus
dem Zeit-Kontinuum herausfallenden Augenblick ist fir
den Lyriker und Erzihler Britting bezeichnend, selten
freilich kann man den Augen-Blick so wortlich nehmen
wie hier. Nicht der Kampf zwischen den beiden Proto-
typen kriegerischer Existenz, die sich zugleich als Mann
und Frau gegentibertreten, nicht der Kampf, auch nicht
der Geschlechterkampf interessiert den Dichter, sondern
der Moment zuvor: das Aug-in-Aug von Reiterin und
»Mann der Minner« (20). Die dritte Strophe, die einzige,
die im Futur gehalten ist, bezieht sich bereits aif das,
was nach dem Kampf kommt. Der eigentliche dramati-
sche Konflikt ist also tibersprungen. Die Bewegung des
Raubvogels, die als kreisende sich in sich selbst authebt,
die Verlegung einer zielgerichteten Dynamik ins Futur
(9) und den ebenfalls futurischen Imperativ (31) verstar-
ken den Eindruck der Reglosigkeit ebenso wie die zwei
Verben, die eine Handlung Penthesileas und Achills si-
gnalisieren: Sie »hilt« den Rappen »an« (17), er »tritt aus
den Wildern vor« (19) — in beiden Fillen kommt die
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Bewegung durch die gegenliufige zum Stillstand, und
zwar so, daf} sie beinahe buchstiblich in der Mitte des
Gedichts zusammenstofien.

Das Bild der einen Figur malt sich — vice versa — im
Blick der andern. Man sollte die Logik der Reihenfolge
von Strophe 4 (Ankunft Penthesileas) und Strophe §
(Ankunft Achills) nicht tiberstrapazieren und auch die
Addition von pridikatlosen Nominalwendungen, aus
denen sich die Schilderung der Amazonenkdnigin zu-
sammensetzt (Brust, Aug, Hunde, Rappe) als Spiegelung
im Auge Achills verstehen, als Vorwegnahme von Zeile
23, in der sich die einzelnen Aspekte zum Anblick der
Reiterin vereinigen. Hier kommen Penthesilea-Linie
(Str. 1 und 4, unterbrochen durch die beiden Falkenstro-
phen) und Achilles-Linie (Str. §) zur Deckungsgleich-
heit.

Das Bild prigt sich ein. »In spiteren Jahren stimmt er
gern zu, wenn man seinen Gedichten ein an Gemailde
erinnerndes Moment zuschreibt«, heifdt es bei Bode (S.
11). Das Nacheinander verwandelt sich in ein Nebenein-
ander: hier Penthesilea, dort Achilles, und tiber beiden
der kreisende Falke. Das Kreisen wird nicht nur durch
die Wiederholungen in Zeile 6-9 (»im blauen, groflen, /
Unermeflich blauen, / Groflen Himmel«) sehr suggestiv
vermittelt, sondern auch durch die leicht variierte Wie-
deraufnahme des Falkenmotivs zu Beginn der letzten
Strophe. Es ist, als habe die drehende Bewegung den
Vogel schwindlig gemacht, die lauernde Erwartung ver-
schmilzt mit der noch ausstehenden Erfullung, er
schwankt betrunken, wie wenn er sich an dem Blut der
Kampfbereiten schon berauscht hitte.
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Auffallig sind die kriftig leuchtenden Farben, deren
Verteilung an den Farbsinn eines Malers denken lafit.
Gegen die Schwirze des Rappen hebt sich die bleiche
Midchenhiifte ab, ein Kontrast, der sich in Strophe 4
wiederholt (nackte Brust und glithendes Auge der Reite-
rin auf dem dunklen Tier). Hinzu kommen das Gelb der
Tigerhunde, das Gold des Ziigels. Aus der Nacht der
Wilder geht die strahlende Erscheinung Achills hervor.
Und noch einmal findet sich der Gegensatz von Hell
und Dunkel im Funkeln des éhernen Schildes vor der
Doppel-Schwirze des Gewitterhimmels. Durch den
Kontrast von Blau und Rot (blauer Himmel, purpurnes
Blut, jeweils die Strophe fast grell einfirbend) sind die
beiden Falkenstrophen deutlich gegen die Penthesi-
lea/AchillesSphire abgesetzt.

Die Anwesenheit des Falken figt dem Bild eine weite-
re Perspektive hinzu. Es ist also nicht nur der Blick von
Mann und Frau, durch den wir ihrer Erscheinung wech-
selseitig ansichtig werden. Zugleich umfafit das scharf
spahende Auge des Raubvogels, ohne daf es eigens ge-
nannt zu werden brauchte, das Gegentiber der feindli-
chen Liebenden, die thm als Beute zufallen werden. In
thm verkorpert sich die Gegenwart einer tibergeordneten
Instanz, in der das Getrennte eins wird — aber diese
Coincidentia oppositorum hat keinen versohnenden
Gott, sondern das grausame Naturgesetz vom Triumph
des Stirkeren hinter sich. Blicknihe und Blickferne ge-
hen ineinander iiber. Bald erscheinen Achill und Penthe-
silea riesenhaft, weil sie in ihren Augen einander alles
sind, Leben und Tod. Die vergleichende Veranschauli-
chung kann hier kaum zu hoch greifen: Morgen- und
Abendhimmel stehen sich gewitterschwarz in furcht-
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barer Spannung gegeniiber. An dieser Konfrontation
nimmt die ganze Welt teil, Orient und Okzident sind
einbezogen — bei aller Dominanz des Naturgeschehens
enthilt die Stelle auch ein Spurenelement von Geschich-
te.

Dann wieder — aus der Hohe des Falkenblicks — wir-
ken die beiden wie Spielfiguren, deren Bewegungen
durch unsichtbare Fiden gelenkt sind. Thr Zusam-
mentreffen steht unter dem Zwang eines unbegriffenen
Schicksals. Die Landschaft zeigt stilisierte Ziige, wird
zur Szenerie. Achills Ankunft ist einerseits, wie gesagt,
nach Art der Epiphanie eines Gottes dargestellt, andrer-
seits erinnert sie aber auch an einen Bithnenauftritt; der
Held und das Licht, in dem er erscheint, verweisen auf
ithren Regisseur — den Dichter. So hat auch noch der Fal-
ke seinen Herrn. Er nimmt die Mitte zwischen Nahe
und Ferne ein, wo der Leser ebenfalls seinen Ort hat.
Dieser findet sich in der Rolle des gebannten Zuschauers
— in eigentiimlicher Nachbarschaft des Chors, der auf
der antiken Bithne den Gang des tragischen Geschehens
verfolgte.

In der Tat klingt die Ein-Wort-Zeile, mit der das Ge-
dicht einsetzt, wie der Auftakt zu einem griechischen
Chorlied oder einer Pindarschen Hymne. Die sieben
Strophen sind in freiem Rhythmus gehalten. Brittings
erste Versuche in antiken Maflen fallen in das Jahr 1940,
das Entstehungsjahr des Achill-Gedichts gehort also
noch in die Zeit seiner »metrischen Unschuld« (wie er es
selbst in einem Brief ausdriickt, vgl. Bode, S. 96).
Gleichwohl weisen die Verse eine verhiltnismifig stren-
ge metrische Struktur auf, die antiker Tradition ver-
pflichtet ist. Der Jambus herrscht vor; in seiner knapp-
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sten Gestalt erscheint er in Zeile 29, sie ist gewisserma-
Ben die metrische Urzelle des Gedichts. Er steigert sich,
wobei jede Zwischenstufe vertreten ist, bis zum sechshe-
bigen Vers 26. Aus der metrischen Reihe tanzen die Zei-
len 7—9 (Trochien). Ein Solitar ist die dreisilbige daktyli-
sche Anfangszeile.

Die Dominanz des Jambus gibt dem Gedicht seinen
gespannten, scharf konturierten, Unausweichlichkeit
signalisierenden Rhythmus. Eine Schicksalsmelodie von
antiker Unerbittlichkeit wird laut. Dazu kontrastiert der
beweglichere trochdische Rhythmus, mit dem das Fal-
ken-Thema einsetzt. Der kreisende Vogel im blauen
Himmel schafft zunichst Distanz von der unheimlichen
Reiterin. Erst als die Bewegung ihre lustern-grausame
Absicht erkennen laf3t, geht das Metrum (mit Zeile 10) in
den Jambus tiber.

Die Zahl der Versfiifle stiftet ein Netz von Bezie-
hungen zwischen den Zeilen und Strophen. So steigern
sich die erste, dritte, fiinfte Strophe jeweils zu einem
funfhebigen Schlufivers, entsprechen einander die zweite
und die vorletzte Zeile, die auch durch Reim verbunden
sind. Das Augin-Aug (23f.), auf das die ersten finf Stro-
phen zulaufen, wird durch die metrische Parallelfithrung
unterstrichen, wobei die Verkiirzung um einen Jambus
in der zweiten Zeile verstirkend wirkt. Die inhaltliche
Hauptzdsur zwischen den Zeilen 17 und 18 (Abschlufl
der Penthesilea-Linie, Einsatz der Achilles-Strophe)
wird durch die metrische Deckungsgleichheit stark ak-
zentuiert.

Korrespondenzen schafft auch der unregelmiflig, wie
bei-laufig verwendete Reim. Er verkntipft die ersten
Zeilen der beiden Falken-Strophen (6, 9), verschrinkt
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durch die Zeilen 25 und 28 die zwei letzten Strophen
und erhoht die Ausdruckskraft des Schlusses; nimmt
man 28 und 29 zusammen, ergibt sich ein durchgehender
Kreuzreim.

Das Vorkommen von Reimen iiberrascht in einem
Gedicht, das einen so eminent antikischen Charakter
aufweist. Nicht nur der Stoff und die Form sind griechi-
scher Herkunft, auch der Fatalismus, der aus dem Anruf
an Achill spricht, sich dem Verhingnis zu stellen und
den hoffnungslosen Kampf aufzunehmen, ist ganz auf
den Ton eines archaisch-heroischen Lebensgefiihls ge-
stimmt. In der Ilias ist es der von Achilles zum Zwei-
kampf geforderte Hektor, der (im 22. Gesang) das klar
erkannte Untergangsschicksal in einem Zwiegesprich
mit sich selbst bewuf3t ergreift.

Noch weniger tberhorbar ist der Anklang der
Schlufiverse an ein berithmtes Gedicht des griechischen
Lyrikers Archilochos (um 650 v. Chr.): »Herz, mein
Herz, von unheilbaren / Kiimmernissen tiberschwemmt,
/ Tauch empor ... « In diesem Zusammenhang ist es be-
deutungsvoll, daf} die letzte Strophe bei Britting ur-
springlich (im Erstdruck von 1940) anders lautete: »Der
Falke schwankt betrunken auf der Beute. / Wo sind,
Achill, / Wo sind denn deine Leute?« Das Herz kommt
nicht vor, und die Frage ist von einem unbestimmt blei-
benden Standort auflerhalb der Begegnung an Achill
gerichtet. Nun arbeitete Britting seit 1946 an der Her—
ausgabe einer groflen Anthologie, der 1948 im Hanser
Verlag erschienenen Lyrik des Abendlands. Schon auf
thren ersten Seiten findet sich das Archilochos-Gedicht

in der Ubersetzung des Freundes und Mitherausgebers
Curt Hohoff. Es ist durchaus denkbar, daf} die Neu-
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fassung des Schlusses durch die genauere Bekanntschaft
mit diesen Versen inspiriert war. Im Licht des griechi-
schen Gedichts enthiillen sich Frage und Appell als
Selbstanrede. Zugleich schwindet der Abstand zwischen
dem Dichter und dem Achill seines Gedichts bis zur
Identitit.

In die Mitte der vierziger Jahre fillt Brittings Arbeit
an der Sammlung von Sonetten, die 1947 unter dem Titel
Die Begegnung erschienen ist. Sie bilden nicht nur for-
mal, sondern auch inhaltlich die geschlossenste lyrische
Publikation des Dichters; alle 70 Sonette sind durch die
Totentanz-Thematik miteinander verbunden. Gleich das
erste enthilt in den Terzetten eine imperativische Gno-
mik, deren Moral sich mit der Schlufistrophe des Achill-
Gedichts deckt:

So uns der Tod! Wer wollte ihm entflichen?

Den Riicken zeigen? Stell dich seinem Blick!
Er schiefit den Pfeil dir sonst in das Genick!

Es gab schon Manner, welche hellauf schrien,
Wenn er sie traf. Du muf$t dich iiberwinden,
Damit sie dich mit offnem Mund nicht finden.

In der Konfiguration Penthesilea-Achill sind es also
nicht nur Frau und Mann, die in elementarisierter Ge-
stalt — als »eine« (4, der Name Penthesileas fillt nie) und
als »Mann der Manner« (20) — einander zu furchtbarem
Geschlechterkampf entgegentreten. Freilich ist Penthesi-
lea eine reinbliitige Schwester der in Brittings Werk zahl-
reich vorkommenden Frauen, die als Verkorperung einer
magischvitalistisch empfundenen Natur den Mann, der
ithnen gegentiber das Prinzip eines individuellen und be-
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wuflten Daseins reprisentiert, mit Vernichtung be-
drohen. Aber jenseits der Geschlechterspannung ver-
steckt und verrit sich hinter der mythischen Maske Pen-
thesileas niemand anderes als der Tod. Die »bleiche
Midchenhiifte« (5) ruft schon in der ersten Strophe die
Vorstellung der Knochenstitten hervor, die von den gro-
en Heldenkimpfen der Geschichte tbrigbleiben. Aus
dem mythischen Zusammentreffen wird ein Naturereig-
nis. Achill begegnet seinem Tod. Auch deswegen vertritt
er, und nicht Penthesilea, die Stelle des »lyrischen Ichs«.

Der Reiz des Gedichts beruht in der Verkntipfung von
Elementen, die man gewohnlich getrennt findet: Das
Klassisch-Antike durchdringt sich mit stiddeutschem
Kolorit. Britting ist in Regensburg geboren und aufge-
wachsen, und er hat sich mit seinem Werk nie ganz aus
der »kleinen Welt am Strom« (so der Titel einer 1933
erschienenen Prosa- und Verssammlung des Autors)
entfernt — sie ist nur in der spiteren Produktion ins
Grofle und Weite verwandelt, wie eine Volksliedmelodie,
ein Stiick Dorfmusik in Kompositionen von Schubert
oder Smetana. Zur »kleinen Welt« gehoren der blaue
Himmel, die Gewitterstille, der Falke, der eher an den
»Turmfalk tberm Dorf« (in dem Gedicht Der grofie
Herbst) erinnert als an ein mythisches Tier, gehort auch
der unbekiimmert hingetupfte Reim. Und das »apfel-
kleine Haupt« (22), das sich so sonderbar iber der
michtigen Erscheinung des Griechenfiirsten erhebt, hat
sein metaphorisches Vorbild in heimatlichen Obstgirten.
Achill ist eben nicht nur ein antiker Heros, sondern auch
ein bayerisches »Mannsbild«— Grof8 und Klein, Ferne
und Nihe sind in ithm zu einer hochst einprigsamen
Figur verschmolzen.
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Was hat, Achill ...

Unbehelmt,

Voran der Hundemeute,

Uber das kahle Vorgebirge her

Auf ihrem Rappen eine,

Den Kocher an der bleichen Miadchenhiifte.

Ein Falke kreist im blauen, grofien,
Unermefflich blauen,
GrofSen Himmel.

Er wird niederstofien,

Die harten Krallen und den krummen Schnabel
Im Blut zu trinken, dem purpurnen Saft,

An dem das Falkenvolk sich wild berauscht.

Die nackte Brust der Reiterin.
Thr glihend Aug.

Die Tigerhunde.

Der Rappe, goldgeztigelt.

Sie hilt ithn an.

Mit allem Licht

Tritt aus den Wildern vor

Der Mann der Manner.

Die Tonnenbrust.

Auf starkem Hals das apfelkleine Haupt.

Er sieht die Reiterin.

Und sie sieht ihn.

So stehn sich zwei Gewitter still

Am Morgen- und am Abendhimmel gegeniiber.

Der Falke schwankt betrunken auf der Beute.
Was hat, Achill,

Dein Herz?

Was auch sein Schlag bedeute:

Heb auf den Schild aus Erz!
Georg Britting
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Paestum liegt am Tegernsee

Albert von Schirnding

Vor hundert Jahren wurde Georg Britting geboren.

Als Georg Britting am 27. April 1964 in seiner Dach-
wohnung am Sankt — Anna - Platz (,,Farbig glinzt der
Platz, die Stadt, die Welt!“) mit 73 Jahren starb, verlor
Miinchen seinen letzten Dichter - das Wort durchaus im
emphatischen Sinn genommen. Ein Jahrzehnt zuvor
hatte er an einen Freund geschrieben: ,Ich bin in der
Lage von z. B. Wilhelm Lehmann, von Benn ... Emil
Barth, kennen Sie den Namen? verdiente voriges Jahr 48
Mark mit seinen Buichern. Ich ungefihr 36 .. Die
,Dichter' leben vom Nebenbei, von Abdrucken in der
Presse, vom Radio etc. Ausnahmen bestitigen nur die
Regel. Carossa geht es auch nur mehr miflig, die
,Schriftsteller' haben's besser."

Da ist sie also noch einmal, die problematische Unter-
scheidung von Dichter und Schriftsteller. Bei Britting
fehlt allerdings jeder politische Einschlag; weder ist sein
— ohnehin in Anfihrungszeichen gesetzter — Dichter
deutsch, noch hitte je zu dem von ithm gemeinten
»Schriftsteller” das Attribut ,unvélkisch" gepafit. Seine
Vorstellung vom Dichter orientierte sich ebenso an
Rimbaud wie an Holderlin und Trakl, in spateren Jahren
auch an antiken Vorbildern. Mit dem Selbstanspruch war
ein bestimmtes Ethos verbunden; seine oberste Tugend
hieff Unabhingigkeit.

Seit 1921 fihrte Britting in Miinchen die Existenz ei-
nes freien Autors, ohne an irgendwelche literarischen
oder politischen Tonangeber die geringsten Zugestind-
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nisse zu machen. ,,Georg Britting gehort", schrieb Wal-
ter Hollerer 1952, ,zu den wenigen Dichtern, die von
den zwanziger Jahren tber die dreifliger Jahre hin bis in
unsere Zeit nach der Niederlage sich, dufleren Bedingun-
gen zuliebe, niemals dnderten .. . Es ist kein Wunder, dafl
Britting gerade von unserer jungen Generation verehrt
wird. Er hat dieser Generation nichts abzubitten, sie
jemals, und sei es auch nur durch ,Nebensitze', ins Wir-
re verwiesen zu haben."

Der Dichter darf niemandem dienen. Ebensowenig
vertrug sich mit Brittings Selbstverstindnis die gerade in
Miinchen naheliegende Pose von Feierlichkeit (da fiihrt
eine Linie von Geibel und Heyse tiber George, die Brii-
der Mann, Josef Ponten und Hans Brandenburg). Gegen
Schwabing hegte Britting eine unverhohlene Antipathie.
Seine Auffassung vom Dichter hatte vielmehr etwas
Monchisch-Strenges. Als ich, 18jihrig, zum erstenmal in
sein Arbeitszimmer kam, erntichterte mich die Kahlheit
und Unpersonlichkeit der Einrichtung. Ich hatte mir
eine Poetenklause so ganz anders vorgestellt.

Wo war die vielgerihmte Farbigkeit, Sinnlichkeit, der
barocke" Uberschwang seiner Kunst geblieben, jenes
Blitzende, Glihende, Magische von Brittings Natur-
beschworung, das ,,stumme, dingliche Glick", der durch
keine Hinter- oder Uberwelt getriibte Glanz seines ,,Ir-
dischen Tags"? War er nicht der Singer des groflen
Stroms, an dem seine Heimatstadt liegt (am 17. Februar
1891 war er in Regensburg geboren worden)? Flof§ nicht
die Donau breit und schnaubend und lichtumwogt, ein
silberner Vorzeit-Fisch, durch sein Werk? Und hatte er
nicht ein ausschlief}lich dem ,,Lob des Weins" gewidme-
tes Gedichtbuch veroffentlicht, in dem es ,fruchtdump-
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fig" roch nach Dauben und Fissern und der Rausch sich
als riesenhafter Purpurbruder tber den triumenden
Trinker neigte?

Einen Widerschein von all dem suchte ich in seinem
Umkreis vergeblich. Spiter stellte ich fest, daf} ich mich
dhnlich wie manche seiner Helden verhielt, die der Enge
der "kleinen Welt" zu entgehen trachten, indem sie ins
Mythische oder Exotische ausschweifen. Da schwankt in
einer aus Brittings expressionistischen Anfingen stam-
menden Erzihlung der Mddchenname Marion wie feuri-
ger Mohn ,verwegen und prichtig" tiber der ,flachen,
trockenen Wiese" eines zu kleinstadtischer Birgerlich-
keit lebenslanglich verurteilten Daseins. Ich verwechselte
Literatur und Leben und hielt beim Autor dieser Ge-
schichte Ausschau nach einer noch so versteckten
Mohnblite.

Thr Leuchten oder die Glut der Sonne Afrikas fanden
sich nirgends als in Brittings Texten. Ein paar Schiiler,
die von der neuen formensprengenden Dichtung der
Zeit um 1910 mit unwiderstehlicher Gewalt angezogen
sind und hoch hinaus wollen aus den finsteren Straflen
ithrer mittelalterlichen Heimatstadt, gehen auf der Do-
nauinsel spazieren. Uberm Strom driiben bellt, bekiim-
mert und langgezogen, ein Hund, und der eine, der es
»mit der Antike hat", spricht vom Zerberus. Die Donau
wird zum griechischen Flufy des Vergessens, die Stadt
zum Totenreich stilisiert. Doch die mythische Aufwer-
tung des banalen Alltags mifilingt. Es ist nur ein ge-
wohnlicher Spitz, einer spricht es bose aus, und ,der
Glanz der schonen Stunden war uns verdustert".

In dieser ,,Afrikanischen Elegie", die eben als schma-
les Bandchen erschienen war und von der er mir bei
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meinem ersten Besuch im Dezember 1953 ein Exemplar
mitgab, minden die Ausbruchsversuche der Jugendli-
chen in den Weltkriegstod, oder sie verlaufen sich im
Wiistensand: Simon, der von Nietzsche und Mensch-
heitsdimmerung Entflammte, kehrte aus der Fremdenle-
gion zuriick und will nur noch eine Familie griinden.
Brav baut der einst so Unruhige sich sein Nest — wie
schon in einer frithen Komodie Brittings das ,,Storchen-
nest" die ironische Metapher abgibt fiir die kleinbtirger-
liche Idylle: ,,Und nicht zu weit fliegen. Sonst stofit man
sich den Schnabel am Mond blutig. Zurtick ins Nest."

Unausgesprochen bleibt: Der Icherzihler ist weder
nach Afrika gegangen, noch hat er je die Behaglichkeit
einer Kleinstadt-Existenz gesucht. Als er 1919 schwer
verwundet aus Krieg und Lazarett nach Regensburg
heimgekommen war, gab er zusammen mit dem Maler-
freund Josef Achmann die expressionistische Zeitschrift
Die Sichel heraus. Drei Jahre spiter kehrte er seiner un-
belehrbaren Heimatstadt fiir immer den Riicken.

Es war die Geburtsstunde des ,Dichters", der den
Expressionismus als Umweg zum Ding und zum Bild
begriff. ,Nur der Schein triigt nicht", heift es program-
matisch am Ende einer Geschichte, in der ein junger
Kiinstler einen Sommer in seinem Kindheitsdorf ver-
bringt, um einen Grasgarten zu malen. Das fertige Bild
verrit ein geheimes Einverstindnis zwischen dem Maler
und seinem Gegenstand: Der ,,Grasgarten wollte gemalt
sein, so und nicht anders".

Was den Dichter angeht, ist dieses Einverstandnis frei-
lich das relativ spite Ergebnis eines Schreib-Prozesses,
dessen Dynamik durch das literaturgeschichtliche Eti-
kett der neuen Sachlichkeit oder auch der sogenannten
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Naturmagischen Schule eher verschleiert wird. Britting
war nie ein harmloser Idylliker, er wollte auf keinen Fall
ein ,Heimatdichter" sein, und wenn der Tegernsee bei
thm vorkommt, spiegeln sich in ithm die Tempelsiulen
von Paestum.

Seine durch den Expressionismus hindurchgegan—
gene Kunst ist allergisch gegen alle voreilige Versohnung
von Ich und Natur. So tritt der Autor des ,Hamlet"-
Romans und der zahlreichen in den dreifliger Jahren
entstandenen Erzihlungen hinter die gelegentlich recht
grausamen Geschehensabliufe zuriick — was thm noch
jungst als aufreizende Beobachterkilte und Schicksals-
hinnahme angekreidet wurde. Aber hinter der scheinba-
ren Teilnahmslosigkeit verbirgt sich keine Komplicen—
schaft des Dichters mit einem inhumanen Naturgesetz.
Der 1932 erschienene ,,Lebenslauf eines dicken Mannes,
der Hamlet hief" zeigt mit den virtuos gehandhabten
Mitteln einer indirekten Darstellungsweise nur um so
eindringlicher die radikale Fremdheitserfahrung des
Menschen. Sie macht Hamlet zu einem Zeitgenossen sei-
nes Autors. Und seinen Autor zu einem Dichter unseres

Jahrhunderts
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Heimkehr nach Regensburg

— Georg Brittings spite Erzihlungen —

Albert von Schirnding:

Erstdruck in: Ein Haus der Musen — Hundert Jahre Weinschenk-Villa 1899-1999.
Samstag, 10. Juli 1999:

Ein Tag im Zeichen Georg Brittings. Programmbheft, herausgegeben von Franz Xaver
Scheuerer und Michael Herrschel. Regensburg (Literarisch-musikalische Vereinigung)
1999. S. 5-16.

Im Oktober 1951 kehrte Georg Britting zu einer Lesung in Regensburg

ein. Es war nicht die erste seit Kriegsende; schon 1947 hatte der Dichter
einen Auftritt in seiner Heimatstadt. Uber ihn berichtet et am 15.
Februar dem in London lebenden Freund Alexander Wetzlar:

ich war vorige woche in regensburg, zu einer
vorlesung, meine erste seit anno hitler, es war
natirlich ausverkauft, der berithmte sohn der stadt,
ich traf viele alte freunde, grau geworden, und recht
sorgenvoll. die donau war zugefroren, was sie nur alle
menschenalter einmal tut, ich bin hiniiberspaziert ans
andre ufer, ein recht sonderbares gefiihl ist das. aber
sonst ist die uralte stadt ziemlich ginzlich geblieben,
und es ist mir wieder recht anschaulich geworden, wie
uralt sie ist mit ihren engen gotischen gassen und den
romanischen kirchen.

Jetzt, vier Jahre spiter, sal} ich, ein sechzehnjihriger Schiiler,
neben meinem Klassenkameraden und Freund Eberhard
Diinninger unter den diesmal nicht allzu zahlreichen Zuhérern im
Herzogssaal, war jiingst erst durch das Prosa-Gebirge des
,Hamlet‘-Romans geklettert und lie3 mir das Buch, die
kriegsmillig broschierte Ausgabe von 1943 — elf Jahre nach dem
ersten Erscheinen zihlte die Auflage von Brittings Hauptwerk erst
das sechste bis zehnte Tausend — von der verwundeten Hand
signieren. Beim anschlieenden Umtrunk in der Gaststitte
,Bischofshof* durfte ich mit am Tisch sitzen, weil Eberhards Vater,
der Germanist Josef Diinninger, Britting kannte und mit ihm
korrespondierte. Auf dem Heimweg sprach der Verleger Josef
Habbel bedauernd von Brittings eingefleischtem Heidentum: der
schlechte Religionsunterricht, den er in der Kéniglichen Kreis-
Oberrealschule wahrscheinlich genossen habe, miisse daran



schuld sein. Auch ich bangte um die Seele des Dichters, der doch
den Kirchenduft und die Luft der Geistlichen Stadt wihrend seiner
Kindheit und Jugend so tief eingeatmet hatte.

Der Dreifligjdhrige hatte dann freilich 1921 die im Schatten ihres
Doms hindimmernde Vaterstadt mit der Landeshauptstadt und
Kulturmetropole vertauscht, und nur noch sehr gelegentlich fand
er sich ein: um das Elternhaus in der Engelburgergasse zu
besuchen oder, viel spiter erst, hier aus seinem Werk zu lesen. In
diesem selbst jedoch kehrte er immer wieder nach Regensburg
zuriick: in den Gedichten und Geschichten, die er 1933 in seinem
erfolgreichsten Buch, der ,Kleinen Welt am Strom?, veréffentlichte,
in manchen Erzihlungen der dreifliger Jahre (,Das
Fliederbiumchen’, ,Der Sturz in die Wolfsschlucht‘, ,Donaufischer
und Midchenhindler‘), nach dem Krieg dann, als Erzihler viel
konzentrierter und sich wieder der Landschaft seiner Jugend
zuwendend, in der ,Afrikanischen Elegie‘, den Geschichten ,Der
Fisch, ,Das Baderhaus‘, ,Mohn° (einer Neufassung des wiederholt
bearbeiteten frithen Prosastiicks ,Marion‘), und den zu seinen
Lebzeiten nicht mehr publizierten Texten ,Unser Freund Fl6r¢ und
,Eglseder’. Von dieser relativ spaten in Regensburg spielenden
Erinnerungsprosa soll hier vor allem die Rede sein.

Im Dezember 1953, ich hatte in Miinchen mit dem Studium
begonnen, rief ich Britting an (so unverfroren ist man mit
achtzehn Jahren, mit siebzehn noch nicht, mit zwanzig nicht
mehr) und fragte, wann ich einmal anriicken diirfe. ,,Ich warte
schon auf Sie, Sie kénnen gleich kommen*, sagte er. So eilte ich,
eine Flasche des sauren, ,,weit unten an der Donau‘ wachsenden,
nur im ,Bischofshof* erhiltlichen ,Kruckenberger‘ in der Hand, das
rasch zusammen—geraffte Gedichtekonvolut in der Tasche, zum
Sankt-Anna-Platz; wir waren ja beide Lehelbewohner. Bei diesem
ersten Besuch gab er mir die jlingst erschienene ,Afrikanische
Elegie‘ mit; sie war in der gleichen geschenkbuchartigen
Ausstattung der Nymphenburger Verlagshandlung wie die
Neuausgabe der ,Kleinen Welt am Strom® ein Jahr zuvor
herausgekommen — mit der anmutigen Umschlagzeichnung von
Gunter Bohmer. Das Biichlein mit Brittings bleistiftgeschriebener
Widmung gehért zu meinen Schitzen, und ich wiirde es, wenn ich
nach Afrika ausgerissen wire, sogar in die Fremdenlegion
mitgenommen haben. Aber die Zeiten fiir derlei Abenteuer waren
um die Jahrhundertmitte voriiber. Als Britting seine Erzihlung
schrieb, hatte Afrika sein Geheimnis verloren und die magische
Anziehungskraft eingebiif3t, die es auf das sechzehn- oder
siebzehnjihrige Ich der wenige Jahre vor dem ersten Weltkrieg
spielenden Geschichte und seinen Freund Simon noch so michtig
ausgeiibt hatte.



Glithendes Afrika, dachte ich, und schlug die
Landkarte auf. [...] Gelber Léwe, dachte ich, und der
duckte sich zum Sprung. Wélbig breit war seine
Brust, und zottelmihnig, schmal und hungrig
dehnten sich seine Flanken, es glithten seine Augen
grof3 und kugelhaft im birtigen Gesicht. Mit dem
Schwanz peitschte er den Wiistensand, Schlag auf
Schlag, und immer schneller, einen Trommelwirbel,
bis ihn der Staub verhiillte. Ich las die Namen der
Berge und Fliisse auf der Karte, und die Namen der
Stidte Biskra und Sidi Bel Abbes, und wie auf einem
Bilderbogen sah ich es vor mir: Moscheen und
Paliste, den Mirchenerzihler im Schatten des Tors,
sich biumende Rosse, von Menschen wimmelnd die
Basare, und mitten unter ihnen, puppenhaft klein,
den Leutnant in glinzenden Schaftstiefeln, und
goldene niederbayrische Ringe in den Ohren.

Der Leutnant war allerdings nicht aus Schulnéten, sondern
»einer trilbbseligen Liebesgeschichte wegen* davongelaufen und
lebte nun, als alter Mann in die Heimat zuriickgekehrt,
einsiedlerisch in einem Hauschen ,,dort unten am Strom*, wo die
sduerliche einheimische Traube auf den wenigen in der Gegend
verbliebenen Weinbergen gedieh.

»Damals* lautet das erste Wort der <Elegie>. Sie beschwort eine
Vergangenbheit, deren friedenskranke, in kleinbiirgerlicher Enge
und verstaubten Schulstuben aufwachsende Jugend in eine
Gegenwelt ausbrechen will, ob sie nun Afrika oder moderne Kunst
oder, ein paar Jahre spiter, todlicherweise Weltkrieg heil3t.
Rebellion ist angesagt.

Simon war mein Freund. Er hatte ein Gesicht mit
sehr weiller, etwas unreiner Haut, eine grofle, gerade
Nase, helle, blaue Augen mit einem schnellen,
unruhevollen Blick — und er war, weil Gott! und alles,
was recht ist! ein so wenig guter Schiiler! Das war nun
weiter nicht verwunderlich: er hatte ja nicht Zeit und
Aufmerksamkeit genug fiir die Weisheit der
Schulbiicher, fiir Edleres schlug sein Herz, fiir
Freiheit und Menschenwiirde. Michtige Gefiihle
bedringten ihn, alle gro3en Gedanken hatte er noch
einmal zu denken, auch wihrend der
Unterrichtsstunden. Stets trug er irgendein Heft, auf
schlechtem, faserigem Papier schlecht gedruckt, in
der Brusttasche — das handelte vom Wohnungselend
in den Arbeitervierteln der gro3en Stidte, oder von
der kiuflichen Liebe, und wie, das tigliche Brot zu



verdienen, die T6chter der Armen den S6hnen der
Reichen sich hingeben muflten auf Seide und Pliisch.
Die Hefte berichteten wohl auch von dem grof3en
englischen Naturforscher Darwin, der furchtlos die
Abstammung des Menschen vom Affen lehrte, und
erzdhlten von dem berithmten Ernst Haeckel — der
hatte das Weltritsel gelost! [...] Er, Simon,
aufgewachsen im stillen Forsthaus, hatte nie eine
grof3e Stadt in ihrem Jammer gesehen, nie auch das
heille Abessinien, in dem noch Sklavenhalter die
Peitsche schwangen, und wo man den Dieben
grausam die Hand abhackte, und ihnen den Stumpf
dann in siedendes Ol zu tunken befahl, die Wunde zu
schlieflen, aber was er dariiber glaubwiirdig gelesen
hatte, erschiitterte ihn zutiefst. Ein gewaltiger Zorn
war in ihm tber den Zustand, in dem die Welt sich
befand und striflich verharrte. Wenn etwas besonders
Abscheuliches ihn beleidigt hatte, kam er zu mir, und
las mir dariiber vor, aus einem der Hefte, und seine
Stimme bebte. Blaue Blitze zuckten aus seinen
Augen, und er wollte, ich sollte mit ihm in gleicher
Emporung aufglithen, und einig sein mit ihm in dem
Entschluf}, die Welt zu dndern. [...]

Rot ist die Farbe der Freiheit. Darum trug Simon
seit einiger Zeit mit Vorliebe einen knallroten Schlips,
der wild abstach von seinem biirgerlichen blauen
Anzug, und keiner der Lehrer ahnte, dal er Aufruhr
ansagte, Aufruhr gegen das satte Behagen der
besitzenden Klasse. Nur ich wuflte um die
sinnbildliche Bedeutung, und manchmal, wihrend
des Unterrichts, wenn ich zufillig zu dem Freund
hinsah, griff er an die flammenfarbene Seide, wie um
mir zu zeigen, worum seine Gedanken treu und
unablissig kreisten.

Simon ist der Sohn eines Forsters in herzoglichen Diensten.
Gemeint ist natiirlich das Haus Thurn und Taxis, dessen Fiirst, als
die Erzihlung verfal3t wurde und ich in Regensburg die Schule
besuchte, in der nicht nur keine knallroten, sondern iiberhaupt
keine Schlipse mehr getragen wurden, noch immer derselbe
geblieben war: Im Mai 1950 nahm ich in der Emmeramskirche an
der Feier seiner diamantenen Hochzeit teil. Zwar waren ihm seine
Besitzungen in Ungarn und B6hmen abhanden gekommen, aber
unheimlich reich war er noch immer, hielt tiber die beiden
Weltkriege hinweg am spanischen Hofzeremoniell fest und ging
nach wie vor in dem an der Donau angelegten ,, Thiergarten* auf



die Jagd, wo es neben Wildschwinen auch Hirsche gab. Auch
mein Vater brachte aus diesem Gehege manche Trophie
nachhause. Die Aufenthalte auf der ,Hiitte‘ auf der Aschenbrenner
Marter, einer kleinen von Wildern umgebenen, knapp zwanzig
Kilometer 6stlich von Regensburg gelegenen Jagdhiitten-Kolonie,
zihlten zu seinen Dienstpflichten.

Brittings Angaben entsprechen alle der auch von mir noch
erlebten, ihrerseits sagenhaften Wirklichkeit: Noch immer
baumelten die iiberlangen Lederfinger an den Handschuhen des
Fiirsten Albert, wenn er gegriifit und griillend durch Regensburgs
Straen ging oder auf dem Rennplatz als Schirmherr den
sommersonntagnachmittiglichen Pferderennen beiwohnte — auch
hier muflte mein Vater anwesend sein, und manchmal wurden wir
Kinder mitgenommen; unsiglich langweilig kamen mir diese
Veranstaltungen mit ihren endlosen Vorbereitungsphasen und
Pausen vor. Dem Fiirsten offenbar nicht, wohl aber der Fiirstin
Margarete, die, wie es im Buche steht, eine kaiserliche Hoheit
war; sie geizte mit ihrer Zeit, weil sie Wichtigeres zu tun zu haben
glaubte: Trotz ihrer achtzig Jahre sah man sie wie eh und je in
Schwesterntracht zum Krankenhaus der Barmherzigen Briider
wandeln. Nur die vier- bzw. sechsspinnigen Kutschen, mit denen
das fiirstliche Paar bei Britting zum Rennplatz fihrt, waren durch
Autos ersetzt, von denen der Mercedes des Fiirsten gelb war.

Bei seinem Freund Simon im Wildpark des Herzogs sieht der
jugendliche Icherzihler zum ersten Mal Wildschweine:

Da geschah es, dal3 wir die Sauen sahen. Erregt
dringte ich mich neben Simon hinter einen dicken
graurindigen Buchenstamm. Aus der Tiefe des
Forstes her kam ein Trupp von Wildschweinen, einige
alte, und auch Ferkel waren dabei, die klein und
niedlich waren, und dunkel gestreift. Gemichlich
trotteten sie einher, und wir rithrten uns nicht hinter
unserem Baum. Die jungen Tiere schweiften
manchmal seitwirts ab, oder blieben zuriick, am
Boden zu schniiffeln, und im Galopp holten sie die
Gefihrten dann wieder ein. Die Unholde waren nicht
nur zu sehen, sie waren auch zu riechen, und mir
schien, ein grofler, schwerer Eber, schwarzzottig,
sdhe tiickisch und mil3trauisch aus kleinen,
verklebten Augen zu uns her. Wie sie gekommen
waren, verschwanden sie wieder, der Zug eilte an uns
vorbei, wie einem bestimmten Ziele zu, das Laub gab
unter ihren Fiilen einen leichten und geisterhaften
Ton von sich, und dann verschlang sie das Dunkel.



Eine sehr Brittingsche Szene, die zu den Motivfeldern ,Pferde‘
und ,Fische® paflt. Im Rahmen der biirgerlich zivilisierten Welt
begegnet uns die elementare Lebenskraft auch noch in der
Domestiziertheit als latent lauernde Bedrohung. Selbst auf dem
Rennplatz finden sich Relikte solcher Unheimlichkeit — von
»schliisselbeinbrechenden Stiirzen* ist die Rede, und den
Siegerpokal nimmt aus der Hand der Herzogin ein Buckliger
entgegen, ,,der eine rote Kappe trug zu einer veilchenblauen, mit
weillen Sternen besetzten Jacke* — ein ,,Teufel*, wie ihn ein
Zuschauer nennt.

Ein ,,roter Teufel“ ist der hinkende Fischer-Jakl in der
Erzihlung ,Der Fisch® und gehdért damit zu den bei Britting
zahlreichen zwischen Anziehung und AbstoBung schwankenden
gesellschaftlichen Randfiguren. Er erregt die Neugier der Jungen,
wird aber auch zum Objekt ihrer Quilsucht. Der Wasenmeister in
,Mohn‘, dessen Abdeckerei auf dem Galgenberg ,,vor der Stadt*
liegt, einem dhnlich ausgegrenzten Ort wie die Donau-Insel, die
der Fischer-Jakl bewohnt, stellt eine schon weniger harmlose
Verkorperung dieses Typus dar, der in den Kittelweibern an den
vergitterten Fenstern der Irrenanstalt (in ,Eglseder¢) eine spite
und vielleicht seine erschreckendste Gestalt angenommen hat.

Das Rotauge, das der Fischer-Jakl dem Jungen, der sich zwar
nicht am Steinewerfen auf ihn, aber am johlenden Gelichter
beteiligt hat, fiir den mit Kastanien gefiillten Eimer iiberldf3t, der
Fisch also, der Brittings Geschichte ihren Titel gibt, freut den
Beschenkten nicht. Die Opfergabe der Kastanien, die den wie ein
béser Pan plétzlich auftauchenden Jakl vers6hnen soll, wird zwar
angenommen, aber durch die Gegengabe des Rotauges und die
mit ihr verbundene Ohrenfolter gewissermal3en entwertet. Das
schwere, zum Schaudern nasse und kalte Tier versetzt den Knaben
in trinennahe Hilflosigkeit. Er ist froh, die Last an seinen Freund
Martin fiir eine Trillerpfeife loszuwerden — ohnehin hitte der
gritige Fisch nicht zum Abendessen getaugt: Einverleibung des
Fremden findet nicht mehr statt, der magische Akt der
Vers6hnung mit der beleidigten Natur, der das Ende der
berithmten frithen Erzdhlung ,Fischfrevel an der Donau‘ bildet,
unterbleibt.

In der weitgehend autobiographischen Erzidhlung ,Das
Baderhaus*, die den halbwiichsigen Erzihler in das im
Bayerischen Wald gelegene ,,Grof3vater- und Mutterdorf* fiihrt,
liest man:

Das meiste der Himbeeren und der Brombeeren
verdarb am Strauch, in jener lippigen Zeit damals,
niemand machte sich die Miihe, sie zu pfliicken.
Verdarb, das ist ein recht menschlich-eigensiichtiges



Wort, als wiichsen die Beeren nur, gepfliickt zu
werden — doch haben sie anderes im Sinn, und der ist
unergrindlich.

Als sei, konnte man fortfahren, die unter der Steinernen Briicke
schwirzlich strudelnde Donau nur dazu da, den Regensburger
Fischmarkt zu beliefern, als lige die Bestimmung der
Wildschweine darin, die herzogliche Jagdlust zu befriedigen. Aber
sie haben anderes im Sinn, und der ist unergriindlich. Doch streift
eine Ahnung von diesem anderen Sinn die jugendlichen
Zuschauer, an denen die Sauen voriiberziehen, streift auch den
Knaben, der das Rotauge mit beiden Hinden gegen seine Brust
hilt. Es ist die Ahnung eines unerschépflichen Reichtums, der
unter der niichternen Oberfliche verborgen liegt. In die Erzdhlung
vom eingetauschten Rotauge ist eine Episode eingeblendet, die
diese andere Bedeutung des Fisch-Symbols aufleuchten 143t. Der
Klassenkamerad Martin ist der Sohn einer Zugehfrau, die ihn und
seinen Freund mit mancherlei Leckerbissen aus den reichen
Hiusern, in denen sie aushilft, versorgt. Vor der Tiir eines Hauses,
in dem eine Hochzeit gefeiert wird, halten die Buben ein
furstliches Mahl.

Es kam und ging die spendende Frau und schleppte
herbei, was nur gut und teuer war, und sagte, das
seien nicht etwa gestohlene Sachen, Uberbleibsel und
Reste seien es, wie sie vom Tische des Reichen fallen
— Brosamen waren aber nicht dabei. [...] Und immer
von neuem kam die Gute, uns zu fiittern, wie die
Schwalbenmutter ihre Jungen atzt, und wir sperrten
die Schnibel auf wie die hungrige Brut im Nest. Die
Mutter brachte Speisen, die nicht einmal Martin
kannte, und sagte fremd klingende Namen dafiir.
Franzésisch sei das, sagte sie. Sie trug eine riesige,
blithweille Schiirze und hatte ein gerotetes Gesicht,
und ihre grofle Brust wogte so heftig, dal} ich mich
gar nicht hinzuschauen getraute. Zu den
Tortenstiicken und zu den Mohrenkopfen, aus denen
der Schlagrahm troff, gab es ein grofles Glas voll
siiBen, gelben Weines, der uns ins Blut ging und
unsere Lustigkeit steigerte. Der Wein, sagte die
Schwalbe, sei ja eigentlich nichts fiir Kinder, aber
heut sei ein besonderer Tag. Das fanden wir auch.
Das Eis war rot wie Feuer und gelb wie Gold,
Himbeer und Vanille, und unser Loffel bekam wieder



zu tun, und es hitte mehr sein diirfen — so wunderbar
war es, gar nicht zu sagen!

Der homerisch-epische Tonfall, die Verwandlung der Zugehfrau
in eine Schwalbenmutter und spendende Mutter Erde geben den
Blick auf eine mythische Tiefenschicht frei, die allerdings in der
armseligen Realitit nur als Erinnerung gegenwirtig ist. Der
Dichter vermag sie — voriibergehend — zu beschworen. Die Chiffre
Regensburg steht fiir beides: fiir die Enge und Gewoéhnlichkeit,
auch das storchennestwarme Behagen des alltidglichen Daseins
und fiir das Damals eines schéneren, wahreren, geheimnisvolleren
Lebens. Im Titel der aus den dreifliger Jahren stammenden
Erzihlung ,Donaufischer und Midchenhindler kommen die zwei
Sphiren zusammen, finden aber zu keiner Einheit. Der
abenteuerliche Glanz, der dem schachspielenden Herrn Berger
aus seinem geriichtweise verlautenden Midchenhindlertum
zuwichst, erweist sich als Phantasiegebilde; er ist ein ganz
normaler Geschiftsmann. Der mythische Schleier zergeht an der
stirkeren banalen Wirklichkeit.

Auch die ,Afrikanische Elegie‘ berichtet von einer solchen Ent—
tduschung. Die Jungen, die noch Schiiler sind und noch nie aus
ihrer provinziellen Heimatstadt hinausgekommen sind, fithlen
sich zu Héherem geboren. Der eine der beiden Neffen des
Leutnants, Ludwig Holtermeier, will Schauspieler werden und
wagt sich in die Wohnung der am Stadttheater engagierten
vergotterten jungen Schauspielerin, um ihr vorzusprechen.

Er hatte dann vorgesprochen, was er eingetibt
gehabt hatte, und es hatte ihr gefallen, und er war als
begabt erklirt worden, fiir das Fach der jugendlichen
Liebhaber. Er habe erwidert, sein Wunsch sei Helden
zu spielen, und sie hatte dunkel gelacht und gesagt,
es wiirde sich schon zeigen, im Lauf der Zeit, wo
seine wahre Berufung lige. [...]

Die Sonne glinzte, michtig stand sie am Himmel,
im Westen schon, in einer Stunde muflte sie
untergehen, aber noch schiittete sie ihr Licht auf den
Strom und iiber die Pappeln auf der Donauinsel. Es
war im Anfang November, aber er war noch warm
und voller Blidue. Miickenfahnen schwangen sich,
hingen schrig her durch die windlose Stille, wie
goldener Rauch. Ein Sieger, schritt Ludwig in unserer
Mitte, den Kopf stolz im Nacken, die Hand noch um
den Schwertgriff, nach gewonnener Schlacht! Kupfern
leuchteten die roten Haare seines Bruders. Ein Fisch



sprang aus dem Wasser, Silber verspritzend. Fahl
rosig war das Gesicht des Blonden, von der Farbe
verbliithender Heckenrosen. Das Gras auf der
Uferb6schung, lichtumrindert, war wie metallisches
Gespinst. Von einem Strudel lief ein Zitterstreifen
uber das Wasser, das sah aus wie hundert kleine
aufblendende Spiegelblitze. Uberm Strom driiben
bellte ein Hund. Dreimal heulte er, so wild
bekiimmert und langgezogen, dal3 wir erschrocken
einander ansahen. ,,Der Zerberus*, sagte der Blonde,
der es mit der Antike hatte, mit einem Versuch zu
scherzen, aber wir lachten nicht. ,,Ein gew6hnlicher
Spitz“, sagte Franz, ,,oder ein Schnauzer*, und
schnippte bés mit dem Ful} einen Kiesel ins Wasser.
»Ein Wolfshund eher*, sagte Ludwig, ,,das muf} ein
grofles Tier sein! Kein Spitz bellt so!*“ Aber der Glanz
der schénen Stunden war uns verdiistert, und Ludwig
lie3, fiir den Augenblick wenigstens, den Schwertgriff
los, ich meinte es zu sehen.

Die Aufwertung des banalen Alltags ins Mythische, auch nur
Heroische mifllingt. Brittings jugendliche Helden bringen nicht
die Kraft auf, die Donau in den griechischen Unterweltsfluf3, der
das Reich der Lebenden von dem der Toten trennt, zu verwandeln.
Auch ihre Anstrengungen, sich aus der Prosa des trivialen Daseins
zu erheben, ihr Leben der Kunst und durch die Kunst zu weihen,
sind zum Scheitern verurteilt. Doch das ahnen sie nicht, als sie der
die Traditionen der bildungsbiirgerlichen Welt zertrimmernden
Literatur ihrer Zeit begegnen.

[...] wie ein Jagdhund eine erregende Wildspur
wittert, so witterten wir die neue Dichtung der Zeit:
regel- und ziigellos, in einer noch nie gehorten
Sprache redend und singend, zog sie uns an mit
unwiderstehlicher Gewalt. Dal} wir beide auch Verse
machten, gestanden wir einander, und sein Bruder
Franz, der Rotkopf, habe es auch schon mit Gliick
damit versucht, verriet mir Ludwig. Da war ich denn
also an die richtigen Leute gekommen! Im
weillgekalkten Stiibchen der Briider, das an
Einrichtung nicht viel mehr enthielt als zwei schmale
Betten und einen mit geblumtem Wachstuch
bezogenen Waschtisch, auf dem zwei Blechschiisseln
standen, trafen wir uns oft. Noch ein Vierter wurde
zugezogen, ein blonder bebrillter Junge, den ich nicht



recht leiden mochte. Der, mit seinem Milch- und
Kuchengesicht, besal} die alte Ausgabe einer
Verslehre, und tibte flei3ig in den antiken Mal3en —
Lehrlingsarbeit, wie er sagte, und ich fand das
ziemlich langweilig, und meinte, die Lerchen singen
doch auch aus frischer Brust und ohne einengende
Vorschriften, und eben deswegen so schon! Aber im
Schach besiegte er uns alle!

Alle grof3en Erwartungen bleiben unerfiillt; aus dem rothaarigen
Franz wird kein Dichter, sein Bruder findet im Beruf des
Schauspielers keine Erfiilllung und will seine hochfliegenden
Traume als Maler verwirklichen. Aber die Flugversuche miinden
in den Weltkriegstod.

Den Namen des Rotkopfs, den Namen Franz
Holtermeier, fand ich in keiner Zeitung oder
Zeitschrift, obwohl ich manch eine mit dem Gefiihl
aufschlug, jetzt und jetzt kénne er mir
entgegenspringen. Den Lorbeerbaum, oder das
Lorbeerbiumchen wenigstens, beide sollten es nie zu
Gesicht bekommen! Der Weltkrieg, der jetzt
ausbrach, nahm ihnen beiden den Atem aus der
Brust, und dem Schachspieler auch.

Freddy Fl6r aus der Erzdhlung ,Unser Freund Fl6r¢ hitte, um
diesen Ausweg aus einer mifllingenden Kiinstlerexistenz zu
finden, nicht mehr lange warten miissen; ein halbes Jahr vor
Kriegsausbruch erhingt sich der Militirdienstleistende auf der
Stallwache. Er hat — auf eigene Kosten — ein Bindchen Lyrik
veroffentlicht, mul} aber, nach seiner Riickkehr aus Miinchen in
sein Heimatdorf Schecking, wieder einmal ,,unten an der Donau*,
— der Vater, ein Zollrat, will nicht mehr zahlen —, einsehen, dal}
ihm ,,der Funke* fehlt. ,,Verse zu schreiben hatte Fred aufgehort,
es kime doch nichts besonderes heraus dabei [...].*

Flors und jener anderen Afrika ist die Kunst; sie kommen heim,
ohne etwas, das sich sehen lassen konnte, vorweisen zu konnen,
erfolglose Abenteurer. Es gleicht dem ,,Kram®, den die
Fremdenlegionire nach Hause bringen: die Kreuze und Sterne,
die der Leutnant in einer Blechschachtel verwahrt, oder die
abgegriffenen pornographischen Postkarten, die Kurt Kurilla und
Simon dem Erzihler zeigen.

Der Maler Kurilla aus der ,Afrikanischen Elegie‘ und der Lyriker
Flor sind Briider, weil die Gestalten ihrer Triume so wenig in die



kleine Welt am Strom passen wie der athenische Tempel der
Walhalla, der sich gegeniiber von Freds Dorf auf der anderen Seite
der Donau erhebt. Die verriickten Kunsttriume eines von der
Antike schwirmerisch begeisterten Bayernfiirsten hatten sich nur
deshalb verwirklichen lassen, weil der Traumer zufillig ein Konig
war. Kurilla und Flér sind aber auch verbunden durch die
Tatsache, daf} sie mit ihrem Bemiihen, sich nachtriglich in die
biirgerliche Gesellschaft einzugliedern, kliglich scheitern. Das
Storchennest Regensburg — Brittings Komdédie ,Das Storchennest*
war um 1920 entstanden —, in das Marions Briutigam Otmar (in
,Mohn‘) aus der Fremdenlegion so restlos zuriickgefunden hat,
daf} ihn das Ungewohnliche des Namens Marion bedriickt und er
das Midchen dazu bewegen will, sich Maria zu nennen — wozu sie
jedoch nicht bereit ist, da ,,der feurige Mohn des Namens Marion
verwegen und prichtig iiber Grasbiischeln und Klee* gliiht, wenn
sie ,,in Stunden gelangweilter Unruhe die flache, trockene Wiese
ihres Daseins* tiberblickt, — das Storchennest erweist sich fiir
Kurilla, der die Stadt wieder verldf3t (allerdings um in Prag als ein
von seiner Frau tyrannisierter Wirt einer Kiinstlerkneipe zu
enden), und fiir Flor, der auch auf dem zweiten Bildungsweg das
Ziel der ,Einjdhrigen‘-Priifung nicht erreicht, als unbewohnbar.

Auch Eglseder und Egidi aus dem Nachlaf3-Fragment zihlen
zur Familie. Thnen ist eine Art von Kompromif3 gelungen: Der
Metzgerssohn Egidi hat Volkswirtschaft studiert und seinen Karl
Marx gelesen, ist aber mit der Tochter eines Notars verlobt und
iibernimmt nach dem Tod der Mutter das verwaiste
Metzgergeschift, das er dann wieder verpachtet. Der Kompromif}
ist ohne Dauer; wiederum 16st der Tod im Weltkrieg den Konflikt.
Eglseders Existenz als Schriftleiter der Arbeiterzeitung scheint
gliicklicher. Sein reales Vorbild ist der Journalist Georg Wolf, der
leitende Feuilletonredakteur bei der mehrheitssozialistisch
ausgerichteten ,Neuen Donau-Post’, fiir die Britting nach dem
Ersten Weltkrieg Theaterkritiken schrieb. Der Vorname Georg hat
die Verwandlung des Lebens in die Literatur unverindert
iiberstanden, weil das Motiv des Abenteurers anklingt, der auch in
den ,feurigen Augen“ des Mannes, seiner glithenden Liebe zur
Musik und seinem Junggesellentum weiterlebt, wihrend die
biirgerliche Etabliertheit sich in seiner anerkannten
journalistischen Position dufert: ,,Er stand auf vertrautem Fuf} mit
allen wichtigen Minnern der Stadt, selbst mit dem Biirgermeister,
auch mit der hohen und niedrigen Geistlichkeit, mit Ménchen und
jeglichem Kuttenvolk, er, der scharfe Freidenker!* Sein
einigermaflen licherlicher Tod in vorgeriickten Jahren verbindet
ihn mit dem Leutnant der ,Afrikanischen Elegie‘; beide sterben
auf eine ebenso unbiirgerliche wie unheroische Weise.

Und Simon, der Glithende, der Ausreil3er, der eines Schultages



sputrlos Verschwundene?

Im dritten Jahr nach Friedensschluf} sah ich Simon
wieder. Ich war wieder einmal daheim, zu Besuch im
Vaterhause, da kam er. Er war élter geworden,
natiirlich, mir fiel es an ihm auf, und ihm an mir, wir
sagten es uns. Sein Gesicht war noch immer blaf3, fast
weil}, von der Art, die keine Sonne briunt, und ohne
die rotlichen Pusteln auf der Stirn. Er war in Afrika
gewesen, in der Fremdenlegion! Ach, vieles hatte er
erlebt, als er zu erzihlen begann. Er sprach von Sonne
und Hitze, von langen Mirschen im gelben Sand,
aber die eingeborenen Vélker hatten Frieden gehalten
wihrend seiner Soldatenzeit, und er hatte keinen
Schuf} abzugeben brauchen gegen braune Reiter im
weillen Flattermantel. Sie hatten ihm rote
Ledertaschen verkauft, oder die Hand der Fatme aus
Silberblech, die schiitzt vor Ungeziefer, Krankheit
und Liebesschmach. Wihrend des Krieges war er still
behiitet in Frankreich im Gefingnis gesessen — man
hatte ihm nicht recht getraut, als einem Deutschen!
Er war im Kiichengarten beschiftigt worden, die Erde
umzugraben fiir Kohl und Spinat, die franzdsische
Erde, die das Blut der drei Freunde zu trinken
bekommen hatte. Die hatten nie so Wildes im Sinn
gehabt wie er, der aufgebrochen war, freiwillig
Kriegsdienst zu nehmen unter fremden Herren, im
schwarzen Erdteil, und nun stand er prall und
glinzend vor mir, narbenlos, und sie waren bei den
Schatten. [...]

Er werde bald heiraten, sagte Simon. Seine Eltern
seien gestorben, nun sei er ganz allein, aber nicht
mehr lang. Er habe eine Stellung gefunden, in einem
Kalkwerk, unten an der Donau, nah seinem
Heimatdorf, und sie wiinschten beide sich Kinder, er
und seine Braut. Er sah mich an mit seinen hellen,
blauen Augen, und fragte mich: ,,Wirst du nicht auch
heiraten? Ein kleiner Garten®, sagte er, ,;und Frau
und Kind, was willst du mehr vom Leben?* Ich
suchte die Unruhe, die in der Tiefe seines Blickes
gewesen war, frither, aber sie war nicht mehr da.

Der wunderbare Satz sagt alles: das Verschwinden des
Jugendlichen im Erwachsenen, den Verrat der Ideale an das
Realititsprinzip, den Untergang des Absoluten, den Sieg des



Trivialen. Die — v6llig unsentimentale — Elegie gilt jetzt einer
ganzen Generation, die entweder im Weltkrieg verblutete oder in
ihren Uberlebenden Abschied nahm von ihren Hoffnungen,
Aufbriichen, ihrer Unruhe. Der Regensburger Expressionismus
war ja nur ein Nachspiel, fast ein Anachronismus, in der
Erzihlung findet er vor dem Weltkrieg statt, und wenn Britting
von seinen literarischen Anfingen spiter nicht mehr viel wissen
wollte, hat das auch etwas mit dieser UnzeitgemiBheit zu tun.

Einer von den fiinf jungen Leuten ist eben wirklich ein Dichter
geworden; weder ist er in exotische Fernen aufgebrochen noch
dachte er je daran, sich zu ducken um der Geborgenheit einer
Storchennest-Existenz willen. (,,Und nicht weit fliegen. Sonst st63t
man sich den Schnabel am Mond blutig. Zuriick ins Nest.*) Sein
Abenteuer hiefl Schreiben. Nur in der Sprache des Dichters fiigte
sich zusammen, was in der Wirklichkeit unvers6hnbar blieb:
Regensburg und Afrika, das Triviale und das Mythische. Die
Elegie erst macht die Donau zum griechischen Totenfluf3.

Wie wenig Britting dazu neigte, die Herkunftswelt als Idylle zu
verklidren, zeigt der Schluf} des ,Eglseder‘-Fragments, die
grof3artige Szene der an den Fenstern des ehemaligen
Karthiuserklosters tobenden Frauen. Es ist, als kehre alle aus
Simons Augen entschwundene Unruhe, alle in epischer
Gelassenheit erstickte Rebellion, die verdringte Sehnsucht, der
verdringte Aufruhr der frithen Jahre in diesen eingesperrten,
ausgesperrten Irrenhaus-Insassinnen wieder. Ob die
Regensburger Volksschullehrerin, die nach siebzehnjihrigem
Schuldienst 1930 wegen ihrer Zugehoérigkeit zur Kommunistischen
Partei fristlos entlassen und nach einem Nervenzusammenbruch
in die Heil- und Pflegeanstalt Karthaus verbracht wurde, wo sie elf
Tage spiter starb, — ob die von Odén von Horvath zur Heldin
einer — Fragment gebliebenen — Tragédie gemachte Elly
Maldaque unter ihnen ist, will ich dahingestellt sein lassen.

Ohne Absicht, blindlings dahin auf den
verschlungenen Pfaden, die sich trafen und wieder
verlie3en, und von der Sonne geblendet, hatten wir
ohne es zu merken einen Bogen geschlagen und
waren nun auf der Riickseite der Anstalt, nahe schon
einer hohen, weil} gekalkten Mauer, die das
Weitergehen verwehrte. Da sahen wir hinter den
eisernen Gitterstiben eines offenen Fensters im
zweiten Stock ein bleiches Frauengesicht auftauchen,
von aufgelost herabhingenden Haaren umrahmt. Das
Gesicht war in Schmerz verzerrt, und jetzt begann die
Frau an den Stiben zu riitteln, mit beiden Fiusten, als
wolle sie das Hindernis aus den Fugen reilen, mit



aller Gewalt, und gellende Rufe schickte sie zu uns
herab. Wir verstanden nicht, was sie schrie, zornig
klang es und flehend zugleich, in Schmerzen nach
Liebe verlangend. An einem zweiten und dritten
Fenster zeigten sich Frauen in blau und weil3
gestreiften Krankenhauskitteln und rissen an den
eisernen Stangen, und schrien — ein Schrei schien sich
an dem andern zu entziinden, als brenne ein
Feuerwerk knatternd ab.

Die Kittelweiber, alte, runzlige Gesichter hatten
manche, mit Falten um den eingefallenen, zahnlos
gewordenen Mund, mit Gesichtern auch, jung und
zart und lieblich gerundet wie die Unschuld selbst, sie
alle streckten die Arme aus den Fenstern, nackt bis
zum Ellbogen, weil die Armel sich an den Stiben
verschoben, und winkten uns zu kommen, zu ihnen
hinaufzukommen! Und wenn wir ihre Worte nicht
verstanden, wir verstanden, was ihre Arme uns sagten,
schauerlich unmif3verstindlich. Es war, als wollten sie
uns ergreifen und zu sich hinaufheben, an ihre arme,
entbehrende Brust uns zu driicken, uns zu herzen und
uns schén zu tun auf alle Weise. Sie warfen uns Kiisse
zu mit den Hinden, viele tausend, und pref3ten sich
gegen die eisernen Stibe, aber die waren
unbarmherzig und gaben nicht nach. [...]

Wir fingen an uns zu fiirchten vor dem Aufruhr, den
wir entfesselt hatten. Da war der still-fromme
Klosterhof, driiben, auf der anderen Seite, wo der
Brunnen sein Wasser in den Steintrog gof3, kiithl und
rein war das, wie die gelehrten Monche bei ihren
Biichern einst zu sein sich bezwangen, in deren
verlassenen Zellen jetzt die wilden Weiber tobten.
»Ach, gehen wir!“ sagte Eglseder, und ich sah, da} er
zitterte und meinen Blick vermied.

Wir drehten um und gingen auf dem Pfad zuriick,
auf dem wir gekommen waren. Der Mohn in den
Ahren gliihte, lautlos schrie auch er, und die
Stechmiicken surrten, und Bienen und Hummeln
machten ihre eintonige Sommermusik. Dal} wir
gingen, steigerte den Zorn der Verschmihten, ihr
Kreischen wurde zu einem heiseren Récheln, und
trauriges Geldchter mischte sich darein. Die
Schmetterlinge iiber den Feldern, als habe ein
Windstof} sie getroffen, wirbelten plétzlich
durcheinander, einem neuen Gaukelspiel hingegeben
— aber kein Wind war zu spiiren, wie heut den ganzen
Tag nicht, schwarz schwieg der Himmel. Dann



vereinigten sie sich zu einer Wolke, und die Wolke
flog uns nach und blieb iiber unsern Hiuptern, in
einem unaufhérlichen Auf und Nieder. Ein grof3er
Zitronenfalter flog vor Eglseders Gesicht und benahm
sich, als gib es dort Honig zu kosten. Eglseder
schlug nach ihm, der aber liel sich nicht vertreiben,
lieB3 sich auf Eglseders entsetzt abwehrenden Mund
nieder, immer wieder.

Mit einemmal stieg dann die Schmetterlingswolke
empor, hoch und héher, und flog auf die
Getreidefelder zuriick, das Faltergeschwader, wie
einem Befehl gehorchend, und zerstreute sich zu
gewohnlichem Tun. Auch der Gelbgefliigelte liel3 von
Eglseder ab, gehorsam dem Gesetz auch er, und
folgte den luftigen Briiddern. Immer noch drangen von
der Anstalt her abgerissene Schreie zu uns, und jetzt
krihte auch wieder der Pascha, der Hahn, seinen
michtigen Goldschrei, durchdringend und
triumphierend.

Schneller schritten wir aus, die Landstralle zu
erreichen, und erreichten sie, und hatten wieder
festen, zuverldssigen Boden unter den Fiilen, die
sichere Erde, sie war noch da und trug uns, fast
verwunderte es uns. Eglseder zumal, der sich mit dem
Handriicken ein paarmal barsch tiber den Mund fuhr,
den Falterkul3 wegzuwischen, wegzureiben — er
spiirte ihn, sagte er, immer noch, und lachte toricht.

Copyright © 1999 by Albert von Schirnding. — Fiir die
Zitate aus dem Werk
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Britting.
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Vortrag vom 22. Mau 2004

Schlof? Spindlhof in Regenstauf

anlsslich eines Abends fiir Georg Britting

unter der Moderation von Professor Dr. Siegmund Bonk.

Albert von Schirnding
, Der unverstorte Kalender*

Zu Georg Brittings nachgel assenen Gedichten

Als Georg Britting am 27. April 1964, also vor fast genau vierzig Jahren, in Minchen
dreiundsiebzigjahrig starb, lag die von der Nymphenburger Verlagshandlung, die seit dem Ende des
Zweiten Weltkriegs sein Werk betreute, veranstaltete ,, Gesamtausgabe in Einzelbanden” seit drei Jahren
abgeschlossen vor; im Jahr darauf, 1962, war auch noch eine ebenso grindliche wie gescheite
Monographie Uber ihn erschienen, die ,, Geschichte seines Werkes* von Dietrich Bode. Als Britting mir
bei einem meiner Besuche in seiner Wohnung am Sankt-Anna-Platz im Minchner Stadtteil Lehel vom
Plan der Edition sprach und ich offenbar den Eindruck machte, ich hielte es flr selbstverstandlich, dal3 ein
Dichter von seinen Graden eines solchen verlegerischen Unternehmens gewlrdigt werde, belehrte er
mich fast ein wenig unwirsch: Eine Gesamtausgabe zu L ebzeiten sei etwas ganz Aul3ergewohnliches und
bedeute fir den Verlag ein grof3es Risiko.

Die ersten beiden Bande kamen 1957 heraus und enthielten die Gedichte. Es folgten im Abstand von
jeweils einem Jahr drei Bande mit den Erzéhlungen, schliefdlich brachte ein sechster Band 1961 den
Hamlet-Roman. Die in gelbes L einen gebundene, mit verschiedenfarbigen Schutzumschlagen von Werner
Rebhuhn versehene Ausgabe bestach durch Handlichkeit und schdonen Druck; sie wirkte gar nicht
feierlich oder streng, wie das bel Klassiker-Editionen leicht der Fall ist, und lief3 vergessen, dal3 es sich
doch eigentlich um die Endstation der Brittingschen Werkgeschichte handelte. In der Tat hat der Dichter
nach 1961, sieht man allenfalls von Bemtihungen um eine bereits 1956 begonnene Prosaarbeit ab, die
jedoch unvollendet blieb (das sogenannte Eglseder-Fragment), nichts mehr produziert, kein einziges
Gedicht mehr geschrieben. Dald wir das wissen, verdanken wir der zweiten Gesamtausgabe, die 1987
begonnen, 1996 abgeschlossen wurde. Band 1 bis 3 wurden von Walter Schmitz, die letzten beiden Bande
von Ingeborg Schul dt-Britting herausgegeben. Im Gegensatz zur ersten geht diese Edition streng
philologisch vor, ist um Vollstéandigkeit bemiht und bringt zu jedem Text, soweit irgend maglich,
Angaben zur Entstehungszeit, den Nachwels des ersten Drucks oder der ersten Fassung , auch welitere
Drucknachweise in chronol ogischer Reihenfolge.

Brittings letztes Gedicht stammt aus dem Jahr 1959. Die vier Strophen mit dem anziehend
elgentiimlichen Titel Stumm, dingliches Gliick erschienen am 5. September 1959 in der ,, Siiddeutschen
Zeitung®*, und am 17. August 1959 schrieb Britting an Georg Jung, Gymnasiallehrer in Helmstedt, den er
1942 wéhrend einer Lesereise kennengelernt hatte und der dann fast zwei Jahrzehnte lang sein
wichtigster literarischer Gesprachspartner wurde: ,, Das neue gedicht, das ihnen gottseidank geféllt, ist 30

jahre at, aber auch neu, ich hatte es vor 30 jahren in den papierkorb geworfen, hatte keine abschrift mehr
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davon, aber pl6tzlich liefd es mir keine ruhe mehr, ein paar worte hatte ich noch im gedachtnis, vierfiinftel
Ist es neu, eine schwierige geburt und wiedergeburt.”

Stumm, dingliches Glick

Die Kaminkehrerkugel am Eisenstrick
Schl&ft auf dem heifRen Platze:

Ein Schlangenleib, ein Schlangenkopf
Mit schwérzlich glanzender Glatze!

Der Schlange gesellt, die Stacheln gestellt,
Einer Burste schwarzdrahtiger Schopf:
Zornigen Igels Speerel

Ein Gummiball, weildrot gefleckt,
Rollt mitten in die Gefahr,

Leis, damit er janicht erschreckt

Und erweckt das schlummernde Paar.

Eine Kinderhand dann holt den Ball zurtick,

Dal} er sich oft noch bewahre,

Und Schlange und Igel, stumm, dingliches Glick,
Starren ruf3schwarz ins Leere.

Eine an einer Kette — dem ,, Eisenstrick” — befestigte Kaminkehrerkugel und eine Blirste mit schwarzen
Borsten gehdren nicht unbedingt zu den Gegenstanden, die Poeten zum Gesang reizen. Sie werden auch
von Leuten, die weder Kaminkehrer sind noch Gedichte machen, meist Ubersehen, gewissermal3en sich
selbst Uberlassen. Aber der Platz, auf dem sie sich befinden, ist ohnehin zu dieser heil3en Mittagsstunde
menschenleer. Die Dinge sind bei sich, inihr pures Dasein versunken. Ein winziger Vorgang unterbricht
die zeitlose Statik dieses Stillebens: Ein Gummiball rollt gegen das ,, schlummernde Paar* und wird gleich
darauf von seinem kindlichen Besitzer zurtickgeholt. Nichts hat sich durch den Zwischenfall verandert:
Die Beriihrung durch den Ball hat den Schlaf von Kugel und Birste nicht gestért, sie starren nach wie vor
,ruRschwarz ins Leere”.

Es geht um das,, dingliche Glick“. Man denkt an den ,, Schlaf der Welt*, an den Gygesin Hebbels
Drama nicht rihren soll. Erst der Mensch, der die Dinge seinem Interesse unterwirft, sie zu seinen
Objekten macht, entreil3t sie dem bewul3tlosen Gllick ihres Hier und Jetzt. Aber noch die von
Menschenhand fir bestimmte Zwecke hergestellten Gegenstande Ubersteigen, wenn der Mensch sich
zurlickzieht und sie allein 1863, ihren Gebrauchscharakter und gehen in eine absolute — némlich aus allen
Beziigen losgel Gste - Dinghaftigkeit ein. So kommt er auch in diesen Strophen nur als Kind vor, das zu
den Dingen ja noch einen ganz anderen Bezug hat als der Erwachsene. Ein Ball wird zwar auch
gebraucht, aber nicht benutzt —well er keinen rationalen Zwecken dient, sondern dem Spiel. Als sal
jedoch selbst die Anwesenheit eines Kindes noch ein Zuviel an Menschlichkeit in Brittings Ding-Gedicht,
Ist nicht vom Kind, nur von seiner Hand die Rede.

Es gibt eine Sorte von Erwachsenen, die mit den Kindern enger zusammengehdren als andere, well sie
sich den kindlichen Blick auf die Welt bewahrt haben: die Dichter. Dieser Blick trennt nicht zwischen
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Totem und Lebendigem. Er sieht Kugel und Kette als Schlangenkopf und Schlangenleib, die Birste als
Igel. Schlangen sind gefahrlich, auch die Stacheln des Igels, wenn man ihn zum Zorn reizt. Das Ball
scheint das zu wissen; denn er verhdlt sich leise, um das schlafende Paar ja nicht zu wecken.

In der Wirklichkeit, wie Dichter und Kind sie sehen, reimt sich ein Ding auf das andere. Wort und Reim
haben noch magische Kraft, vermogen die verborgene Harmonie der Welt horbar zu machen. Mit seinem
letzten Gedicht kehrt Britting zu seiner frihen Praxis des verschlungenen Endreims und des Binnenreims
zuriick. Auf den ,, Eisenstrick der Anfangszeile antworten erst in der letzten Strophe die Worter ,, zurtick®
und ,, Gluck®; der ,, Schlangenkopf der dritten Zeile findet seinen Reim in der zweiten Strophe (,, Schopf*),
auf deren letztes Wort ,, Speere” die vierte Strophe mit ,bewahre® und , Leere* zuriickverweist. Das
einzige End-Wort, auf das sich keine Zeile reimt, ist durch einen Binnenreim entschadigt, der die Paarung
von Kaminkehrerkugel und Birste, von Schlange und Igel unterstreicht: ,, Der Schlange gesellt, die
Stacheln gestel It“.

Stumm, dingliches Gllck ist eines von 71 Gedichten, die ein Jahr nach dem Tode des Dichtersin Form
el nes Ergéanzungsbandes zur Nymphenburger Gesamtausgabe erschienen, in das gleiche gelbe Leinen
gebunden, allerdings mit einem sich deutlich von ihr unterscheidenden Schutzumschlag (von W.
Neufeld). Der Eindruck, daf3 es sich blof3 um ein Anhangsel der Gesamtausgabe handle, sollte offenbar
vermieden werden, das Blichlein sollte sich als eigenstandige V erdffentlichung prasentieren. Sein Titel
Der unverstorte Kalender war einem der in ihm enthaltenen Gedichte — Das alte Leben — entnommen. (Es
kam dann 1967 noch ein weiterer Supplementband, der ,, Erzahltes und Dramatisches aus dem Nachlal3*
brachte, unter dem Titel Anfang und Ende heraus.)

Der unverstorte Kalender war aber mit der Gesamtausgabe enger verbunden als der Prosband, well er
ein auffallendes Ungleichgewicht zwischen den beiden Banden der Gedichte und den drei Banden der
Erzahlungen ausglich. Sie alle geben auf dem Titelblatt in chronologischer Reihenfolge die Eckdaten
ihres Erscheinungszeitraums an. Wahrend aber die Erzahlungen bis ins Jahr der Publikation des
betreffenden Bandes, namlich 1960, reichen, enden die Gedichte bereits mit dem Jahr 1951. Die L eser
muf3ten sich sagen, dal? Britting entweder nach 1951 keine Gedichte mehr geschrieben habe oder ihnen
die Gedichte aus den letzten sechs oder sieben Jahren (die gesammelten Gedichte erschienen, wie gesagt,
1957) vorenthalten wirden. In der Tat war der letzte von Britting vertffentlichte Lyrikband 1951 zu
seinem sechzigsten Geburtstag herausgekommen. Es wére aber doch ohne weiteres moglich gewesen, die
bis 1957 entstandenen neuen Gedichte in die Gesamtausgabe aufzunehmen, wie es bel drei grol3eren
Erzahlungen der Fall war, die ebenfalls vorher noch nicht in einem eigenen Band erschienen waren.

Dal? der geborene Lyriker Georg Britting nach 1951 bis zu seinem Tode, also dreizehn Jahre lang, mit
keinem Gedichtband mehr hervortrat, ist schon merkwtirdig. Ein Grund ist die Gesamtausgabe; er wollte
seinen Verlag nicht mit einem weiteren schwer verkauflichen Buch belasten. An Georg Jung schrieb er
1955: , Ich binin der Lage von z.B. Wilhelm Lehmann, von Benn [...]. Emil Barth, kennen Sie den
Namen? verdiente voriges Jahr 48 Mark mit seinen Blchern. Ich ungeféhr 36. Von Lehmann gibt esein
hal bes Dutzend Prosawerke, Romane, Erzahlungen, die kein Verleger wagt wieder aufzulegen. Dasist die
Situation heute. Die, Dichter’ leben vom Nebenbei, Abdrucke in der Presse, vom Radio etc. Ausnahmen
bestatigen nur die Regel. Carossa geht es auch nur mehr maldig, die, Schriftsteller’ habens besser.*

Daraus ergibt sich ein weiterer Grund ftr Brittings Zurtickhaltung, was die Veroffentlichung der
Gedichte in einem Band betraf. Er brauchte sie wie seine kurzen Prosatexte als Fundus, aus dem er
Zeitungen und Zeitschriften beliefern konnte; denn mit den Honoraren fiir diese Einzeldrucke bestritt er
weitgehend seinen Lebensunterhalt. Sie sicherten ihm die materielle und geistige Unabhangigkeit, auf die
er angewiesen war, wenn er als Dichter und eben nicht als Schriftsteller existieren wollte. So kommt es,
daf’3 kein einziges der nachgelassenen Gedichte, die in den Unverstdrten Kalender Eingang fanden, nicht
schon irgendwo (meist mehrfach) gedruckt worden war. Seine Witwe und der Mitherausgeber Friedrich
Podszus entnahmen sie einer Mappe, die (manchmal stark Uberarbeitete) Typoskripte und Zeitungsbelege

enthielt. Dabei wurde auf moglichste Vollstandigkeit wert gelegt. Vielleicht hétte Britting, wenn er den
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Band noch selbst hétte beférdern kdnnen, das eine oder andere Stiick ausgeschieden. Aber Friedrich
Podszus wollte nicht papstlicher sein als der Papst. ,, Da dem Vernehmen nach”, schrieb er an Ingeborg
Britting, ,, Britting manches zerstort hat, was bei seinen Skrupeln fr ihn mil3raten war, sollten wir nicht
bei dem vorliegenden Material mit unseren Zweifeln kommen: Hétte er dies, hétte er das gewlinscht,
geduldet [...]. Dem Dichter sel jede Duldung gewahrt!*

Eine gltckliche Entscheidung. Denn Der unverstorte Kalender steht den zu Brittings Lebzeiten
verdffentlichten Gedichtbanden keineswegs nach. Daist Der irdische Tag von 1935, Rabe, Rol3 und Hahn
von 1939, sind die Todsonette Die Begegnung von 1947, ist das Lob des Weines von 1950 und die
Sammlung Unter hohen Baumen von 1951: Sie bilden den weitgehend identischen Inhalt der ersten
beiden Béande der Gesamtausgabe von 1957 mit insgesamt 357 Gedichten. Der Nachlal3band setzt die
Reihe nicht nur wiirdig fort, er bedeutet —jedenfalls fir mich —noch eine Steigerung. Ja, er ist mir, seit ich
ihn mir gleich nach seinem Erscheinen, also vor 39 Jahren, tbrigens fUr den zu jener Zeit nicht ganz
unbetrachtlichen Preis von DM 12,80, besorgte, immer der liebste gewesen. Bei unzahligen
Gelegenheiten trug ich ihn bei mir und habe in ihm gelesen: im Stehen, Gehen, Sitzen, Liegen, in
Wartezimmern, Zugabteilen, bei Wanderungen und an Badestranden. Ein lyrisches Vademecum
ohnegleichen. Endlich gibt mir diese Veranstaltung die Mdglichkeit, ein wenig von dem Dank, den ich
diesen Gedichten schulde, abzutragen.

Die Steigerung besteht darin, dal3 der Band eine Reihe von grol3artigen Altersgedichten enthdt, sodann,
daf3 ein gutes Drittel der Stlicke — 24 von 71 —im antiken Versmal? gehalten ist. Das sind fast doppelt so
vielewiediein Lob des Weines (9) und Unter hohen Baumen (6) enthaltenen. Mit seinen in antiker
Strophenform geschriebenen Gedichten hat Georg Britting nicht nur seinem eigenen Werk, sondern auch
der deutschen Lyrik seines Jahrhunderts eine ganz eigene Note hinzugefiigt. Man hat zwar wiederholt
darauf hingewiesen, dal? der Odenschreiber Britting auf dem Hintergrund der neoklassizistischen
Tendenzen in den dreifdiger und vierziger Jahren des vergangenen Jahrhunderts gesehen werden muf3. Er
kannte und schétzte Friedrich Georg Jingers 1937 erschienenen Gedichtband Der Taurus, in dem sich
Verse in hexametrischem, aber auch in sapphischem und alké schem Mal? finden. In dem titelgebenden
Gedicht Der Taurus wird die Wahl der antiken Strophenform sogar zum Thema:

Alcéen ihr, gertstet wie Krieger, euch
Erkor ich zu dem kihneren Fluge mir,
Des wilden Berglands Kraft zu singen,
Wolkenumflogener Gipfel Eistrift.

Das achtstrophige Gedicht
Die Sprache polemisiert im alka schen Rhythmus gegen die reimenden Naturdichter, wobei freilich wohl
kaum Britting gemeint sein durfte:

Es fragen, Pan, wohin du gegangen seist,
Die klugen Dichter, denn ihren Reimen fehlt
Des Dithyrambus Kraft, sie haufen

Immer geschwétzig, das leere Wort nur.

Zwei sapphische Strophen Der erste Kuckuck kommen Britting, der sich aber damals noch, wie er es
nannte, im Stande der ,, metrischen Unschuld” befand, einigermal3en nahe:

Rufst du, Kuckuck? So ganz zur Unzeit rufst du,
Denn ich schiittle umsonst die Taschen, nicht ein
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spindlhof
Einz' ger Pfennig erklingt mir, nicht des Bettlers
Armlichste Zehrung.

Zehnmal, hundertmal ruft der Spotter. Soll ich
Hundert Jahre in Armut leben? Leicht wéar’s,
Wenn ich lebte wie du, o Gauch, verhaldter
Unter den V 6geln.

Und doch: wie anders klingt Britti