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Walter Hettche

Stadtbilder im Werk Georg Brittings

Die Stadt ist nicht unbedingt das erste literarische Motiv, das man mit dem Werk Georg
Brittings in Verbindung bringt. Eher denkt man an das landliche Bayern, die ,.kleine
Welt am Strom®, die Dérfer, Wiesen, Auen und Wilder, Berge, Bauern, Knechte, Mig-
de, Jiger, Vigel, Raubtiere, Kifer, Pferde und Pflanzen, aus denen sich sein literarischer
Kosmos zusammensetzt, und so fehlt in kaum einer Literaturgeschichte und kaum ciner
Interpretation das Etkett des , Naturdichters®, vielleicht auch des »naturmagischen
Lytikers, mit dem man Brittings Werk hinreichend und zutreffend zu beschreiben
glaubt. Ein hinsichtlich Brittings offenbar ziemlich kenntnisloser Germanist meint gar
von einer ,affirmativen Naturlyrik® sprechen zu miissen, ,,mit der auf dumpfe Weise
volkische Ideologien transportiert werden.*! Ganz so simpel verhilt es sich dann doch
nicht, wie in diesem Beitrag gezeigt werden soll.

Curt Hohoff schreibt in seinem 1982 erschicnenen Memoirenband ,,Unter den Fi-
schen®, Britting sei ,,ein Stadtmensch*? gewesen — cin angesichts der iiblichen Etikettie-
rungen vielleicht Gberraschender Befund, scheinen doch Stadtbilder in Georg Brittings
Werk allenfalls eine untergeordnete Rolle zu spielen. Hohoff will seine Aussage auch
wohl in erster Linie biographisch verstanden wissen, als Charakteristik eines Mannes,
der fast immer in Stidten gewohnt hat und die Annehmlichkeiten urbanen Lebens zu
schitzen wusste. Die Erinnerungen von Ingeborg Schuldt-Britting geben ein anschauli-
ches Bild davon.® Man findet jedoch auch in Georg Brittings Werken eine gar nicht
kleine Anzahl von Stadtbildern, von feuilletonistischen Schilderungen Regensburgs und
anderer Stidte bis hin zu Gedichten, die stidtische Szenerien entwerfen, aber auch sol-
chen, die selbst dann noch als Stadtgedichte zu bezeichnen sind, wenn von der Stadt
tiberhaupt nicht die Rede ist.

Die Stadt ist bereits in den frithesten literarischen Arbeiten Brittings ein hiufig
wiederkehrendes Motiv. Seine Darstellung ist indessen in der Prosa wie in der Lyrik auf

1 Ralf ScuneLL, Von der Jahrhunderrwende bis zum Ende des Zweiten Weltkriegs, in: Franz-Josef HoLzNaGEL

u.a. (Hg), Geschichte der deutschen Lyrik, 2004, 370f.
2 Curt HoHork, Unter den Fischen. Etinnerungen an Manner, Middchen und Biicher 1934-1939, 1982, 43.

3 Ingeborg ScuuLpT-BRITTING, Sankt-Anna-Platz 10, Erinnerungen an Georg Britting und seinen Miinchner
Freundeskreis, 1999.
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je unterschiedliche Weise an Vorbildern orientiert, und zwar im Fall der journalistischen
Prosa des Zwanzigjihrigen eher an Traditionen des 19. Jahrhunderts, in der etwas spit
entstandenen Lyrik durchaus auch an aktuelleren Formen wie der Lyrik des Expressio-
nismus.

Das literarische Debiit Georg Bittings hat zunichst nur den eng begrenzten Leser
kreis der ,,Regensburger Neuesten Nachrichten® erreicht. Fiir dieses Blatt hat der junge
Autor im Herbst 1911 zwdlf Feuilletons geschrieben, in denen er liebevoll und detal
liert die Straen, Plitze und Gebiude sciner Heimatstadt schildert, in einem iiberbor-
dend ausschmiickenden Stil, wie er zwar nicht fiir die Entstehungszeit, aber doch fiit
schriftstellerische Anfinger typisch ist. Stilistisch kniipft Britting noch an vergleichbare
Gentes der Romantik und des Biedermeier an, auf die schon die seit dem zweiten Feult
leton —,,Der Haidplatz“ — verwendete Sammeliiberschrift ,,Regensburger Bilderbogen'
verweist. Auch die oftmals allzu betulich wirkende Fiille bildhafter Vetgleiche und Pet
Ph”?‘f“ ist ein Etbe vergangener Epochen: rauschende Brunnen®, der , verklitende
Schein stillen, beschaulichen Sichbegniigens* (I, 17), ein ,,Perlenkranz von seltentt
AI?fI!Ut“ (, 18), ,manch ein verschwiegenes, verstecktes Plitzchen® (I, 19), das zum
Triumen lockt, die vielen Tiirme, die stereotyp als ,, finstere* oder ,,trutzige ragcnde[]
Gfsellen“. charakterisiert werden (I, 14, 17, 25), ,,neugierig® blickende Glocken (I, 24),
Hiuser, die sich , hilfesuchend“ an den Rathausturm dringen (I, 26) — Britting muss auf
:fdnj :;;néﬁls abgebrauch@r) Gestaltungsmittel fritherer Epochen zuriickgreifen; iber €0
Stadtbi;;e:i :r(tiit’;;t g:: ::{;gl-,m:ll{l;i .Vokabular zur kiinstlerischen Vergegenwirtigung des
Eri;z: inggsd;::ieuril:ins Iicgst in jhrer vordi:rgrﬁnd%gen Unberﬁhr.theit von alk;f;
schon tiber pwei Millic I\I/Inm tadtlebens, Wahrend in Berlin, wo im Jahre 19
gedichte entstanden, i r;en enschen lebten, die ersten expressionistischen Grofstad
rende Gegenwirt t;(’ » denen mit ungewohnten und schockicrenden Bildern die vers®
des Tages glitzerng ;tste; $Odemen Metropole Gestalt annimmt — ,, Aufspritzt Pefhzi
Boldts Sonett . Auf der’Ter:;? Rguch def Nach‘t‘ wie Eiter einer Pes.t“,- heif3t es it P,a.
entstandene Bilderbépen iib e o caté Josty® -, bc.schwr")ren Brittings glellchzclﬁg
Regensburg ein g n uber die nur rund 50.000 Einwohner zihlende Mieelstadt

8 cine verkliirte Vergangenheit. Sie preisen gerade nicht den stadtischen Le

bens i itlichen®
raum, sondern die ,natiirlichen Refugien der Flusslandschaft, der Parkanlagen und

der Anhg \
haft g::jz,g ‘:0; der.aus man die Aussicht auf das Stadtbitd und die umgebende Lanfi‘
p t. Nun ist es aber keineswegs so, dass die G des Jahres 1911 1n
esen Stadtbild s egenwart des

sich die zeitﬁchezt?zzzh:?cmzrdmgs verschwiegen wiirde. Bei genauer Lekture erweie?
dierende altertiimelnd a; " ichen Fluchten aus der Moderne und die damit korr§SP0“'
mittelaltelich 1ide Sprache als bewusste Strategien zur Abwehr der auch in d.as
gepragte Regensburg einbrechenden Moderne, Auch in die Abgeseh®

et

4 Georg Brirring, Sim;
v Ch H "
e Werke. 5 in 6 Binden, Bd. 1: Frithe Werke. Prosa, Dramen, Gedichte

1930, hg. von Hans Ziz
* GLER — Waly. . NPT ; %
unter Angabe der Band- und Seite:;?:;)”Mm, 1987, 12 uj. (Zitate aus dicser Ausgabe kiinfig direkt ™ ¢

1920 bis
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denheit der ,,Allee” dringen nimlich die Missténe der Eisenbahn und des Stralenlirms,
und ,,das laute Treiben und Lirmen des modernen Straflenlebens, das Klingeln der
Elektrischen, die ratternd vorbeifihrt, das Rollen und Dréhnen der Lastwagen® (I, 26)
macht sich allenthalben stérend bemerkbar, so dass man sich wiinscht, ,,die Gegenwart
um sich versinken zu lassen® (I, 17). Auch auf Regensburgs Stralen ,,dringen und sto-
Ben sich in hastender Eile die Menschen® (I, 26), wie sie es im zeitgendssischen Berlin
der Gedichte von Georg Heym, Paul Boldt oder Alfred Lichtenstein tun. Wihrend aber
das rasend beschleunigte GroBistadtleben bei den Expressionisten gleichermaBen Furcht
und Faszination auslést, ist fiir den jungen Britting die ,eigentliche’ Stadt diejenige der
Vergangenheit, der Phantasie, des Traums und des nichtlichen Zaubers, der dem hekti-
schen Treiben des Tages entgegengesetzt wird. Ganz folgerichtig erfihrt in seinen
Feuilletons allein der spite ,,Wanderer™ (1, 15) — auch er ein Relikt der Romantik - das
wahte Leben Regensburgs, einer weitgehend menschenleeren, aus stumm-beredten
Zeugen prachtvoller Vergangenheit zusammengesetzten Stadt, die in Brittings frithen
Feuilletons wic in seinen spitesten Gedichten vor den Modernisierungsprozessen noch
gefeit ist. Aber die Moderne, ein ,,ungebetener Gast (I, 23), rattert in Gestalt der Stra-
Benbahn uniiberhérbar auch in dieses vormoderne Regensburg, das man nur noch in
der Kunst besichtigen kann — oder in den Bilderb6gen von Georg Britting. Diese Form
des Stadt-Feuilletons in Prosa hat Britting vor allem in den zwanziger Jahren gepflegt,
in seinen italienischen Impressionen, aber auch in Essays iiber Miinchen, Landshut,
Salzburg und wiederum Regensburg,

Anders als in der journalistischen Prosa, die eher eine Sache des jungen Britting ist,
lisst sich anhand der Gestaltung des Stadtmotivs in Brittings Lyrik eine literarische Ent-
wicklung verfolgen, die bis in das Alterswerk reicht. In der frithen Lyrik seit etwa 1917
experimentiert Britting noch mit freien Formen, wie man sie von manchen Expressio-
nisten kennt; er bevorzugt metrisch kaum strukturierte und unstrophische Gebilde, die
nur durch den Reim zusammengehalten werden. Das ist in dem Stadtgedicht ,,Erster
Frithlingstag* aus dem Jahr 1919 zu beobachten, das aus drei- bis achthebigen, zwi-
schen sechs und 22 Silben umfassenden Versen gebaut ist, eine Form, die Britting auch
fir das 1921 entstandene Gedicht ,,Die Stadt in allen Winden gewihlt hat, in dem es
gar einen 24-silbigen Vers gibt. Dietrich Bode hat ~ gewiss zutreffend - Gottfried Ktiii-
wel als Vorbild fiir diese Langverse genannt®, aber gerade bei ,,Die Stadt in atlen Win-
den” (11, 40) kénnte man auch an Ernst Stadler denken, mit dessen Gedicht ,,Kleine
Stadt“® aus dem Band ,,Der Aufbruch® von 1914 Brittings Stadtgedicht viele Gemein-
samkeiten hat. In beiden Gedichten dringt Lindliches in die Stadt: "Bci Stadler ,,stromt
Himmel ein und Geruch von Biumen und der starke Duft der Acker®, bei Britting
»gleiten die Winde in die Stadt* und bringen wic bei Stadler den Duft von Biumen und
Wiesen, so dass die Stadt von lindlichen Aromen gesittigt erscheint. Der grundsitz-

5 Vgl Dietrich Bopg, Georg Britting, Geschichte seines Werkes, 1962, 55. _ .
6 Vgl Emst StaDLER, Dichtungen. Gedichte und Ubertragungen mit einer Auswahl der kleinen kritischen

Schriften und Briefe, hg. von Karl Ludwig SciNEDER, Bd. 1, [1954], 175.
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liche Unterschied zwischen den Gedichten z-eig; s;ch 1{; clvf:tz;3 {Il);rs:zli:ilcgs c;i; cli\td:;sac;i;;l,
die sich in der Stadt bewegen. Sie sind zwar in beiden Texten t PR,
icht von der Natur entfremdet; bei Stadler spiegeln die Augen et ch
2231 :ltli(;.s feierliche Licht der Felder®, und in dhnlichem hohe.m Ton S-{)bmz; fgﬁ:ﬁ
vom , Atem der Wolken und Wilder*, der auf dcn.Menschen wxf: auf ,,5‘1‘ er 0 S
geigt”. Aber wihrend Stadler ,,Fabriken®, ,,Arbeit und Ma'sc}‘nnen.rul'.i gr\'va*. Lo
damit die Szenerie eindeutig in der modernen Gegenwaft situiert, ist In .n;lr;g o
dicht von solchen Zeichen moderner geselischafdicher erkhf:hkelt mct:t (.heh € ;:I.ekﬁk
Gedicht darum jedoch noch lange nicht unmodern®; Zwar w.xrd von stadtischer e
nicht ausdriicklich auf der Inhaltsebene gesprochen, aber die zentrale Mnder{[ntael .
fahrung der rasanten Beschleunigung ist im vorwirtsdringenden Mctrum de; hers Rv};
rische Form gewotden. Wie die ratternden StraBenbahnen.auch im bcschau)lc 'e?, -
gensburg der fruhen Feuilletons an die unaufhaltsam eindrmgcn.dc Moderne I:,rm dc;
pulst auch in diesem auf den ersten Blick so ,altmodischen® Gedicht der Rhyt musmn
neuen Zeit, und zwar ohne dass von Fabriken, Autos oder Straflenbahnen gesprod
werden muss, sondern allein in der metrischen Form sinnlich erfahrbar gemacht.
Brittings Stadt witd in dem Gedicht nicht als architektonisches Ensemble erke_nnll:az
Thre Gebiude sind nur insofern wichtig, als sie durch ihre Offenheit den ()S@ons§ ;‘{_
Austausch mit der Atmosphire des umgebenden Landes erméglichen. Das wird s1cd -
bar an den ,selig offenfen]” Fenstern und Tiiren, durch die der ganz und gar unstic o
sche ,,Atern der Wolken und Wilder” einstrémen kang. Eine ganz andc?re Funktg)ﬁ
haben die Fenster in den Stadtgedichten des Expressionismus: dort sind sie gerade 'kas
Sinnbild fiir die Isolation innerhalb der Stadt, fiir Eingeschlossensein, Kommunika-

) d
tionslosigkeit und Krankheit. »Und tausend Fenster stehn die Nacht entlang / Un
blinzeln mit den Lidern, rot und klein®, heiBit es in G

. !
eorg Heyms Sonett ,,Die Stadt™,
und Alfred Wolfensteins Gedicht Stidter’

‘ beginnt mit den Versen:

Dicht wie Licher eines Siebes stehn
Fenster beieinander, dringend fassen
Hauser sich so dicht an, daB die StraBen
Grau geschwollen wie Gewiirgte sehn.?

Motve, die im Expressionismus fiir Gefihrdung,
Brittings Stadtlyrik ihrer negativen Konnotatione
Das ist am Beispiel der Fenster deutlich geworde
dung des Mondmotivs zeigen. In den frithen G
keit noch stark am Expressionismus orientiert
roten Feuersbriinsten / Steigt grell der groBe

Isolation und Angst stehen, werden 1
n entkleidet und ins Positive gewendet
1, und es lsst sich auch an der Vf:m{e}l:
edichten Brittings ist die Mond-Bildlic :
 sdie Fackel des Monds* (11, 40), ,,Al;t
Mondenball* (1, 558), ,,Der Mond lo¢

. ren und
7 Georg Hevm, Werke. Mit einer Auswaht von Entwiirfen aus demm Nachlass, von Tagebuchaufzcichnuogent ®
Briefen, hg von Gunter MarTens, 2006, 157.

8 Alfred WorrensTEm, Die gottlosen Jahre, 1925, 25,
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vom Himmel, grof3 und rot” (II, 183) — das kénnte auch bet Georg Heym stehen, dessen
Gedicht ,,Die Stadt* mit einem zhnlichen Bild anfingt: , Sehr weit ist diese Nacht. Und
Wolkenschein / Zerreiflet vor des Mondes Untergang®’. Gerade dieses Gedicht lenkt
jedoch den Blick auf die kategorialen Unterschiede zwischen der expressionistischen
Grofistadtlyrik und den Stadigedichten Brittings. ,,Wie Aderwerk gehn StraBen durch die
Stadt, / Unzihlig Menschen schwemmen aus und ein“'’, heiB3t es bei Heym, und dhnli-
che Bilder der von Menschenmassen aberfillten Metropolis finden sich in vielen ande-
ren seiner Gedichte ebenso wie in der Lyrik Paul Boldts und Alfred Lichtensteins, Jakob
van Hoddis’ und Ernst Blass’. Diese spezifisch ,moderne’ Form der GroBstadterfah-
rung, die literarische Gestaltung des Menschen- und Verkehrsgewimmels bei gleichzeit-
ger Isolation des Einzelnen im Moloch Grofistadt, gibt es indessen bei Britting tbet-
haupt nicht. Schon in den frithen Regensburger Bilderbégen ist die Stadt kaum bevélkert
~ ,Die Strale ist fast menschenleer® (1, 25) —; stattdessen gibt es Fluchtbewegungen aus
der Stadt in die umliegende Natur, In dem 1952 entstandenen Gedicht ,Sommer-Sonn-
tag ist mit dieser Moglichkeit des Ausbruchs aus der Enge der Stadt ,,ins Freie®, nach
»drauBen® auch die Umdeutung des Mondes verkniipft, der nun nicht mehr unheimlich
rot erscheint, sondern wie in der Lyrik der Empfindsamkeit als freundliches Gestirn.

Leer sind die Stralen im Senntagswind:
Die Menschen hat es ins Freie getrieben!
Nur die weillen Wolken sind

Treu iiber der Stadt geblieben.

Die Hiuser stehen wie unbewohnt.

Alles sucht draulen das Gliick:

Einen Weg durch den Wald, einen Pfad durch das Korn,
Eine Stunde im Dotf, einen Rittersporn,

Von der Welt ein glinzendes Stiick!

Und kommen die Schatzsucher abends zuriick,
Bestaubt, und vom Sehen satt,
Hingt zwischen den Wolken der goldene Mond

Unbeachtet iber der Stadt.
{1V, 307)

Dieses Gedicht ist 1952 in der ,,Siiddeutschen Zeitung™ erstmals gedruckt worden, und
auch wenn man nicht ausschlieBen kann, dass Britting auf einen fritheren Entwurf zu-
riickgegriffen hat, scheinen die Gestaltung des Stadtmotivs und das Fehlen der expres-
sionistischen Stilelemente doch auf Brittings Altersstl zu deuten. In den 50er ]ahr.en
publizierte, aber schon in den 20er Jahren entstandene Stadtgedichte zeigen nimlich

—_—
9 Hevm, Weeke (wie Anm. 7), 157.
10 Esp,
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immer noch eindeutig identifizierbare Spuren expressionistischer Sprachei zum Beispif:l‘
das Gedicht ,, Abend in der Stadt*, das untet dem Titel ,,Abendliche MaximilianstraBe

schon 1929 in der ,Jugend* erschienen war. Britung hat es fiir die spitere Verdffent
lichung nur an einer einzigen Stelle minimal verindert:

Abend in der Stadt

In der braunen Nacht

Schwimmen rote Lampione:

Spite Radfahrer, die ohne

Laterne heimkehrn, haben sie entfacht.

In feuerroten Diinsten

Drehn sich die Kugeln tberall,
Aus Glut und Feuersbriinsten'
Steigt grell der groBe Mondenball.

Die trunknen Fahrer schwirren
Insektengrofl zum roten Mond
Und surren schell aof thren
Rédern rotbelampiont.

(v, 253)

Es ist chasakteristisch fiir Brittings literarische Stadt, dass dort auch in den 50ex Jahren
keine Autos unterwegs sind, sondern wic anno 1929 die betrunkenen Radfahter. Autos
kommen in seinen Gedichten nur ein einziges Mal vor, nimlich in dem Gedicht ,De!
Wohnungsneubau® von 1959, wo ,,mit grellen Hupen blasend, / Autos flitzen, dumst!
und rasend” (IV, 299). In den Gedichten seiner Freunde Georg von der Vring und Ge
org Schneider ist der stidtische Autoverkehr dagegen seht wohl ein ernsthaft behandeh
tes Thema, wie in einem von Schneiders Gedichten iiber dic Minchner Leopoldstrﬁﬁcs
wo ,,der Travermantel hintaumelt / Durch Autogase und Staub“'?, offenbar cin Kollege
des Falters, der in Schneiders fritherem Gedicht ,,Nachts in den Stadten™ ,,vom Autogi}S
betiubt* hinsinkt". Von der Vrings ,,Alter Mann auf der Strafle® wird allem Anscheif
nach zum Opfer eines Autounfalls: ,,Aber wie leicht kann es sein, / DaB ihn ein Auto

l‘ﬂendct / Und endet all das Allein“*, und bei Georg Schneider gibt es gar €in Gedicht
tiber einen Autofriedhof?®.

11 1929, Aus roten Feuersbriinsten®,

12 Georg ScHNEDER, Am Gtenzstein, 1965, 86,
13 nErs., Nach verschollenen Noten, 1968, 38.

14 N
omorg Yom DER VRING, Die Gedichte, Gesameausgabe der veroffentlichten Gedichte und eine Auswall 22
1989 431':5 + Mt einem Nachwort von Christoph Meckel, hg, von Christiane Prvir — Kristian WACHENGE

15 Vgl Georg Scunemer, Atem der Jahre, 1960, 99,
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Die Stadt ist in Brittings spiter Lyrik kein Ort der Bedrohung und der Einsamkeit,
sondern ein ganz unproblematisches Biotop im wértlichen Sinn, ein Lebens-Ort von
unkomplizietter Selbstverstindlichkeit. Zu diesem gegeniiber dem Expressionismus
(und teils auch den eigenen Anfingen) gewandelten Bild der Stadt ist Britting wohl
durch die Erfahrung des zweiten Weltkriegs gelangt. Gegeniiber der ganz konkret und
hautnah erfahrenen Zerstérung Miinchens in den Luftangriffen des Jahres 1944 er-
scheint die Dimonisierung der GroBstadt in der expressionistischen Lyrik vielleicht
doch eher als literarisches Spiel, das einige Jahrzehnte spiter von einer damals nicht zu
erahnenden Wirklichkeit eingeholt werden wiirde. Britting hat dic Bombenangriffe auf
Miinchen in seinen Briefen an Paul Alverdes beschrieben, literarische Texte auch dies,
denn in diesen Zeilen ist eine Tendenz zur Asthetisierung des Kriegsgeschehens be-
merkbar. Allerdings ist in diesen zum Teil forciert humoristischen Schilderungen immer
wieder der Schrecken iiber das Erlebte spirbar, so dass Ernst und Witz eine beinahe
gespenstische Verbindung eingehen. Den Brief vom 4.April 1944 beginnt Britting mit
einem launigen Kommentar zu diesem Datum: ,,Lieber Alverdes, beachte das posta-
lisch-briefmarkensammlerisch wichtige Datum 4.4.44.! So viele Vierer auf einmal fan-
den sich nur noch in meinen Schulzeugnissen, und damals war der Vierer der heutige
Sechser! Nachdem einige literarische und private Themen abgehandelt sind, kommt
Britting auf seine Erlebnisse in der Bombennacht zu sprechen:

»Der letzte Angriff: ich stand auf der Strasse, es liess sich so harmlos an, da gurgelte es
iber mir, und es ging direkt auf mich los, ich driickte mich an die Wand und schielte
nach oben, von wo ich schon Balken und Steine stiirzen sah, es war ein ziemlich scheuss-
liches Gefiihl, wie annodazumal, aber dann geschab nichts, und ich eilte spornstreichs in
den Keller. Nachher sah ich, dass das gurgelnde Ding so zweihundert Meter von mir, ge-
geniber der Stuckvilla, ein kleines Hiuschen getroffen hatte, darin mein Flickschneider
haust. Um zwei Uhr hatte ich dort noch eine Hose vom Biigeln geholt, um halber drei war
das Flickschneiderhaus ex. Flickschneiders geschah nix, aber die Flickschneiderei stellt den
Betricb ein, und erwarte hinfiiro keine gebiigelten Hosen mehr von mir!“!*

Gut drei Wochen spater, am 28, April 1944, berichtet Britting von einem weiteren Bom-
benangriff:

»Lieber Alverdes,

ja, die Montagnacht war nicht schén, das heisst, schén war sie auch, auf ihre jweisct 502
la glocke: »miissig sicht er seine werke und bewundernd untergehn.“ ich war in meinem
ausweichquartier bei hanser und als es dann losballerte, und hanser und ich einen kon-
trollgang machten, sahn wir, dass es ringsum schon lichterloh brannte, und auf hanse-rs
speicher lagen zwei brennende brandbomben, die aber leicht zu 16schen waren. [...} ja,

M
16 Deutsches Literaturarchiv Marbach, A:Alverdes (90.10.28/14).
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und dann branate es im nachbarhaus, bei endres, aber das war noch zu I6schen, aber
rundum branaten die grossen, schénen plutokratenvillen, zaum teil schon so kleine pa-
lais, still und feierlich wie weihnachtskerzen bis auf die grundmauern nieder, und ¢
léschte niemand, mangels wasser und schliuchen und loschern. der himmel weithin
blutrot, und dann erhob sich der feuersturm, von dem die berliner immer erzahlten,
cine tolle sache, wie das rauschte! so rauschte es, aber mehr noch rauchte es, noch am
dienstag mittag war es des qualms wegen unméglich sich dem stadtinnern zu nihern,
oder nur mit feuchten tiichern vor der nase. gegen vier uhr frith ging ich nach hause, um
zu sehen, ob ich noch ein solches hitte. es war ein gang wie nero, durch die brennende
mauerkircherstrasse, links und rechts brannte es, funkenregen und feuerwerk, in der is-
maningerstrasse brannte es, aber weniger, und der grosse feuerschein iiber meinem
haus, der mich nicht wenig bange machte, kam von einem grossbrand in der nachbar-
schaft, mein haus stand, mein zimmer auch, nur so voll von staub und russ und aschen-
regen wie nach einem vesuvausbruch, und staubig und russig und mit rauchgebeizten
augen entschlief ich sanft. so wars. aber das war alles bescheiden, gegen das was sich in
d(?l‘ stadt tat. das zentrum ist ziemlich hin, du wirsts in der zeitung gelesen haben. vom
fncdensengc?l szh ich hinab auf die gute, die unheimlich in qualm und staub dalsg
abends war ich dann bei kiefhaber, dem nichts passiert ist, und als er mich im auto wie-

der 2u hanse.r fuhr, brannte es noch lustig iiberall und der himmel war hell, als sei def
angriff vor einer viertelstunde erst gewesen. !’

Schf)n in diesen unter dem unmittelbaren Eindruck des Geschehens entstandenet
SCh{ld.erungen ficr zerstorten Straenziige kommt es Britting nicht auf eine nuchtern
:E:il::lszchi Sﬁch(;lderung der‘ Ruinenlandschaft an, wic man sic in der Triimmerliteratf
b ;;m ndct, Ie(twa bei Wolfgang Borchert. Britting geht es um eine literari'SChe
P [g)ar::cﬂ atasgol?he, um eine Milderung des Schreckens durch asthetisch
Jabre die Stadh wand ‘-“;lg- s ist nur k?nscquent, dass dann in seinen Gedichten der 50¢f
b Plime ;: e;ﬁ s Trmnmcrwu§te noch als Ort des Unbehagens, der vcrkehﬁﬂ
Wikl ot Enseibl rms ges:;hen wird, sondern reduziert ist auf die friedlichen Sflﬂcn
ore ,Die B es Vt;n Kirchen und Biumen, wie sie auch Brittings Dorfgedichtt
ihrer Autos sondiun%;hau solchen Phitzen ist nicht die der eiligen Erwachsenen und
Verﬁnderun, d r die der Kinder und ihrer Fahrrider, und sie wird durch schnele

gen des Wetters hervorgerufen, nicht durch die Betriebsamkeit stidtische?

Verkehrs, .
Bz;: tl: ‘ln dem Gedicht ,,Auf dem Sankt Anna Platz® wird diese atmosphﬁris‘:he
gtheit auch auf formaler Ebene raffiniert abgebildet:

Regen fillt. Schon sind die Kinder fort!

Eur die Tropfen springen auf den Steinen,
aum verstummt ihr nasses Wort
bl

Stiirmt es her mit nackten Beinen,

17 EsD. (90.10.28/18),
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Und so gehts im Wechsel hin und her.
Schaffts der Himmel, kurz sich zu erhellen,
Wirft die schwarze Wolke einen schnellen
Sommerregen, fegt den Kirchplatz leer.

Lange sind die Kleinen nicht betrogen.
Farbig glinzt der Platz, die Stadt, die Welt!
Schéne Zeit verspricht der Regenbogen:
Glaubens gern, die Kinder, daf§ ers hilt!
(I, 258)

Der Wechsel vom Kreuzreim in der ersten Strophe zum umarmenden in der zweiten
und wieder zum Kreuzreim in der dritten Strophe ist dabei gewiss das auffilligste Merk-
mal. Aber auch weniger offensichtliche metrische Finessen tragen zum Eindruck des
Beschwingten und Lebendigen bei. Britting wihlt zwar ein streng alternierendes Met-
rum, ein solches also, in dem immer regelmiBig eine Senkung auf eine Hebung folgt.
Da aber von den 77 Waértern, die das Gedicht enthilt, 50 einsilbig sind, mithin sowohl
mit einer Hebung als auch einer Senkung realisiert werden konnen, ergibt sich eine gro-
Be Vielfalt der thythmischen Variationsmdglichkeiten.

Doch nicht allein das Metrum bildet auf formaler Ebene die rasche Bewegung ab,
den ,,Wechsel hin und her*, von dem das Gedicht spricht. Obwohl die drei Strophen
auf den ersten Blick so aussehen mdgen, als seien sie gleich gebaut, gleicht doch keine
der anderen, In der ersten, kreuzgereimten Strophe hat der erste Vers neun Silben, der
zweite zehn, der dritte sieben und der letzte acht. Ein ziemliches Durcheinander, aber
das entspricht ja ganz dem hektischen Springen und Stiirmen der Kinder, 4ic vor ‘defn
Regen davonlaufen. In der zweiten Strophe beruhigt sich das Ganze schon ein wenig; in
Analogie zu dem umarmenden Reim haben hier Vers eins und vier je neun Silben, die
Verse zwei und drei jeweils zehn, und weil in der dritten Strophe wieder vom umarmen-
den Reim in den Kreuzreim gewechselt wird, ist die Abfolge dort zehn ~ neun — ze%m -
neun Silben. Warum ist das so? Wozu gebraucht Britting in der Mitte des Gedichts einen
umarmenden Reim, wenn er doch mit dem Kreuzreim anfingt und aufhort?

Im vorletzten Vers ist von einem Regenbogen die Rede, der von den Kindern als
Versprechen fiir eine ,schéne Zeit* gedeutet wird. Nein — nicht von ,,'einem“ Begen—
bogen wird gesprochen, sondern von ,,dem* Regenbogen: ,,Schéne Zert verspricht der
Regenbogen®, Warum steht hier der bestimmte Artikel, wo doch ,der Regcgbogen
vorher noch gar nicht erwihnt wurde, so dass man eher den unbcstimmsen ‘Artfkel er-
warten wiirde: ,,Schéne Zeit verspricht ein Regenbogen®? In der Tat: wortlich 1st von
cinem Regenbogen vorher nichts gesagt worden. Aber er ist doch da, und zwar schon
in der vorausgehenden mittleren Strophe, nimlich in dem dort eingesetzten umarmen-
den Reim: wenn man will, kann man in diesem Bogen, der vom ersten zum vierten Vers
geschlagen wird, schon den Regenbogen aufleuchten sehen, def dann in. dcr. Schluss-
Strophe den Platz farbig erglinzen lasst. Und da die erste und die letzte jeweils kreuz-
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“« gl i Reimregen-
gereimte Strophe ih.rcrseits die mittlere Strophe ,,umarmen®, glinzt dieser g |
bO%;m u‘rtn::(ij:gtrt:nt:lggeluch wenn man zunichst gar nicht auf die Si}bez}zshl :\?{d[‘;’;
Vert:xrlrtl:ng der Akzente achtet, fallt eine inhaltdiche Zwelteil(;lng :e;ei’c;i;cf ';sem -~
ersten beiden Strophen bieten eine M(?mentaufnahme des Gesc ceias ot den beton
Das Gedicht beginnt mit dem unverrmttelten. Falle_n des Rege;:s,b wird, Es gibt ki
ten Einsatz des ersten Verses in seiner Pltzlichkeit hervorgeho e’:j - Fall wie, wenn
kurzes Atemholen am Versbeginn, wie es bei unbetontem Anfang der aus Subie,kt und
es etwa hiefe: ,,Es fillt der Regen®, oder ,,Es regnet®, Der knappe, n{ur gcbungen, o
Pridikat bestehende erste Satz des Gedichtes gcwin.m durch dzc: b‘ctt Lﬂ b it cinem
denen er beginnt und endet, ein besonderes Gewicht, und dic /.u.s‘a'tf bt s doh
Austufezeichen hervorgehobene minnliche Kadenz Fics crsten \fcr.s;h it
eigentlich ganz triviale Geschehen aus dem Gewdhnlichen bcrau.s un VL o erlaf
lein durch die metrische Faktur eine Bedeutungsschwere, dic crst im weite
des Gedichts genauer begriindet wird, in seiner letzten Strophe. . ot
Anders als die beiden ersten Strophen gesger die Schlussverse nicht cin ac Kinder
sie entwerfen nicht nur eine stidtische Szenerie mit der Staffage der splc!.cnde_n S klar,
sondern sie deuten dieses Geschehen. Ohne, dass gesagt wird, wer hier .sprz(‘:‘ht, st :,; dit:.
dass sich der Sprecher in Opposition zu den Kindern setzt. ,,Die Kfct.ncn sagt ;::scﬂ
Kinder: hier redet ein Erwachsener, der die Welt anders sicht als dlf‘: selbst\n‘i‘]rtgv la
spielenden Kinder. Denen wird ihre Nahwelt zum Universum: in le‘l“-’-f Pm; eabo-
Klimax wird es formuliert: ,,Farbig glinzt der Platz, die Stadt, dic WC‘:II! Den Cfg e
gen lesen die Kinder als Versprechen auf eine ,schine Zeit* — ﬂlij-ht aur ‘;u ispat-
schonen Nachmittag, sondern doch wohl eine weit in die Zukunft reichende £e : di
ne. Das ist nun aber nichts, was einem auBenstehenden Betrachter (als den werUI:S die
Sprechinstanz des Gedichts vorzustellen haben) ohne weiteres auffallen kann. ahen i
Kinder gerne etwas glauben, ist vielmehr die auf eigener I.ehenserfahrung bery 0 &S
Interpretation des Erwachsenen, der es besser weifs — ader zu wissen glaubt. Dersﬂg‘*
wird ja nicht behauptet, dass der Regenbogen alles anderc als schine Zctin \';_nrhc e
sondern es wird nur implizit angedentet, dass es méglicherweise so sein konnte. s
Kinder glauben jedenfalls an dic Zukunft, und der Erwachsenc méchte cs wcnlgslien,
ein bisschen auch glauben. Die naive Unschuld der Kinder ist nicht wiederherzuste nen
sondern nur in sentimentalischer Gebrochenheit zu benennen. In diesem Bcnenilaﬁ
und dem Beobachten der naiven Spiele hat der iltere Mensch aber doch noch [-\n(t;eor ;
dem Kinderglauben, wenn er sich darauf einlisst. Man kann sich ausmalen, wie et
Britting (unter dem man sich den namenlosen Zuschauer in dem Gedicht probehd

. » ut un
emnmal vorstellen darf) aus seinem Fenster im Haus Sankt-Anna-Platz 10 scha
sich fiir die Dauer eines Gedich

. d,
ts den Freuden der spielenden Kinder hingibt, hoffer
dass der Regenbogen sein Versprechen vielleicht doch halten moge. 4 i
Das alles mag manchem als germanistische Silbenstecherci vorkommen, ufl s
kennt die zweifelnden Fragen von Schiilern und Studenten: Woher will man denft o
sen, ob sich der Dichter das alles wirklich so gedacht hat, ob das alles ganz bewus®
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ausgetiiftelt ist, damit wir Germanisten es dann auseinandernehmen und unsere Inter-
pretationsspielchen damit treiben kénnen? Abgesehen davon, dass es fir eine Interpre-
tation unerheblich (und in vielen Fallen auch gar nicht zu ermitteln) ist, ,was der Dich-
ter sich dabei gedacht hat: Wir kénnen nur das analysieren, was wir im Text vor uns
haben. Es steht jedem frei, die Interpretation — zum Beispiel die eben gebotene — fiir
unplausibel zu halten. Aber an den objektiven Befunden zur Metrik und zum Reim gibt
es nichts zu riitteln, und wenn jemand den Regenbogen uber dem Sankt-Anna-Platz
nicht leuchten sieht, ist es gewiss nicht Britdngs Schuld. Er wusste jedenfalls sehr ge-
nau, was er tat, wenn er ein Gedicht schrieb. Das lisst sich an dem handschriftlich stark
iiberarbeiteten Typoskript eines weiteren spiten Stadtgedichts verdeutlichen, der Ode
w2u Abend in der Stadt®,

Das Stiickchen Rosahimmel verfirbt sich griin.
Der Biaume Wipfel wischen ein Schwarz hinein.
Es liuten weif die kleinen Glocken
Surrender Rider: die Kinder lieben

Die Pracht der nicht besinftigten Farbe: Gelb
Der Aprikose und des Zinnobers Wut —
Drum ist der Anstrich ihrer Rider

Prahlender als eines Pfaven Hochmut.

Der Kinder Meinung preist das Natiirliche.
In eitlen Farben zeigt sich der Schmetterling —
Doch grau und niichtern ist des Alters

Miihsame Weisheit der vielen Jahre.
1V, 264)

Britting hat das Gedicht — nach der Erinnerung seines Freundes und Briefpartners
Georg Jung — am 14. Oktober 1953 geschrieben; gedruckt wurde es zuerst am 7. De-
zember 1953 in der , Siiddeutschen Zeitung®. Das Entwurfsmanusksipt, das im vierten
Band der ,,Simtlichen Werke* Brittings abgebildet ist (IV, 422), zeugt von einem kon_l*
plizierten Schreibprozess. Die Untersuchung solcher Handschriften bietet iber c.:he
bloBe Faszination des unmittelbaren Nachvollzugs der dichterischen Schaffensweise
hinaus auch eine nicht zu vernachlissigende Grundlage fiir die Analyse und Interpre-
ration. Allein der Wechsel von der Schreibmaschine zum Bleistift ist aufschlussteich:
Offenbar braucht Britting im Kompositionsstadium notwendig die Moglichkeit, so-
fort, im Schreibvorgang selbst, problemlos streichen, erginzen und umstellen. zu kon-
nen, was mit der mechanischen Schreibmaschine kaum zu bewerkstelligen ist. -Abr.:r
nicht nur die Arbeitsweise selbst, sondern gerade auch die textuellen Spuren, die sie
auf dem Papier hintetldsst und die trotz der Streichungen zum Teil noch m}'iheios les-
bar sind, erméglichen einen anderen Blick auf den Text als die Lektiire allein der fer-

tigen’, publizierten Fassung,
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Obwohl das Gedicht eine dhnliche Szenerie entvlvirft-wie die ein J;h’ }?u:i(:; zziﬁ:[

denen Strophen , Auf dem Sankt Aana P\I;tzus iSt_d: St‘:‘ n‘:;xsltga:zfg ;}ie: wihrend die
in diesem Gedicht ist das Wetter nicht ganz »

%;Zgi?ltc}ﬁl:frl ;f;gj ;Zn;n Sankt-Anna-Platz immerhin die Pracht des Regenbogtz)r;s:i;
votbrachten, ist hier der ,,Rosahimmel” ~ von dem mar_1, wohl Von“ e;nimerfﬁrbt. n
beengten Platz aus, nur ein , Stiickchen” sehen kann — belx?ahe unnatu: C ; e
ersten Vers hatte Britting zunichst getippt: ,,... verfarbt sich §chwar{z , uﬂb ¢ il
Uberarbeitung wird daraus ein giftiges Griin. Auch sonst wirken die Far enher .
bedrohlich, ,,nicht besinftigt” wie noch im Ama»Platz~Ge§1cht, und der SP"‘:CFWurf
findet das Grellgelb und Rot der Kinderrider als aufdringlich und unecf?t. ln.l Jh o]
hief} es sogar noch: ,,So tobt der Anstrich ihrer Rider / Gclic'ndcr [dann .Krelsc "y
als eines Pfauen Hochmut.“ Die Synisthesie — also die Verbindung 7..wc1cr versc ot
ner Sinneseindriicke, hier des visuell wahrnehmbaren mit dem akus:tsschcn -~ '?at- o
ting in der endgiiltigen Fassung zugunsten einer Anthtopomnfphisxcrung get g:n bt
»prahlt” die Farbe der Fahrrider noch mehr als der Hochmut cines P _faus. Dagdﬁgl en
et im zweiten Vers eine neue Synisthesie cingefithrt: Wo zunichst die Fahrra g‘ﬂmaﬁ
noch ,hell” lduteten (auch das ist freilich schon eine synisthetische chduflg3 d“? o
nur kaum noch als solche erkennt), lisst Britting sie spiter ,,wei3 klingen, cin n d‘is Je
Zusammenhang durchaus unkonventionelies Adverb, das wesentlich zum Eindruc
Fremden und Verstorenden in diesem Gedicht beitragt. ‘ bach

Anders als dem milde gestimmten Zuschauer im friiheren Gedicht ist dem f?eoh "
ter in der Ode das Geschehen irritierend unzuginglich, ,verfarbt und verfilsc Ldes
den ,eitlen Farben des Schmetterlings schwingt noch die urspringliche i%edeut““$ "
Adjektivs mit, wie wir sie aus dem Vanitas-Motiv des Barock kennen: ,,Iis 1st‘allcs e:jt;h;
heifit es bei Gryphius, und das bedeutet: nichtig und wertlos. Der Sprecher i G;.mef
»Auf dem Sankt Anna Platz sieht das nicht grundsatzlich anders; auch er sicht i o,
dem selbstvergessen-naiven Treiben der Kinder die ,,Eitelkeit® der Welt aufSChemwie
aber er behilt dieses Wissen Fiir sich und spricht es nicht so hart und trostlos au}f o
sein Nachfolger im Abendgedicht, der dem intensiven und Jauten® Farbrausc

. £
Kindheit und Jugend das graue und niichterne Alter entgegensctzt, Bratting hat laf:ii{
gesucht, bis er dic richtige Forrnulierung fiir den Schlussvers gefunden hat: o
seinsamen Weisheit* hg

: . ielleicht d
t ef zunichst geschrieben und dann erwogen, vielleic iihst-

- . i i m
von der ,, Traurigen Tugend® des Alters zu sprechen, bis er zur zweideutigen »

- - - i def
men Weisheit der vielen Jahre™ gelangt ist. , Mithsame Weisheit®: das meint neb;f; .
Miihsal, die zum Erwerb dieser Weisheit aufzubringen war, gewiss auch dic Iv,ast, 1; des
Abschied von der Leichtlebigkeit der Kinder und Jugendlichen bedeutet. Nicht ¢

: . . det
jahrelange Weg hin zu diesemn Wissen wird als Miihsal empfunden, sondern auch
Besitz dieses Wissens selbst.

Die Form, die Britting
der Aussage. Es ist eine
neben der sapphischen
tber ,,Georg Brittings

ket
fir dieses Gedicht gewihlt hat, entspricht der I’*lrnslthafu,%g;;
alkdische Odenstrophe, dic Form der Ode also, dic Bﬂfsatz
besonders geliebt hat, Harald Hartung hat in scinem f!\Ut den
antike Strophen* ausfibrlich davon gehandelt, und er Ziuet
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Brief Brittings an Georg Jung vom 9. November 1946, in dem er davon spricht, wie lieb
es ihm sei, dass man bei scinen reimlosen Gedichten gar nicht bemerke, ,,dass sie in
antiken maassen gehalten sind“'®. Dass man es tatsichlich nicht auf Anhieb bemerkt,
liegt ahnlich wie bei den Strophen iiber den Sankt-Anna-Platz an dem Gebrauch der
metrischen Freiheiten, die auch diese so strengen Formen dem Dichter lassen. Ein Bei-
spiel sind dafiir die Versschliisse, die man bei dieser Odenform wahlweise mit einer
Hebung oder einer Senkung realisieren kann, eine Lizenz, die Britting in diesem Ge-
dicht weidlich ausnutzt; von den zwélf Versen enden sechs eindeutig unbetont, vier
eindeutig betont, und zwei Wérter — ,,Hochmut® und ,,Schmetterling” — sind nach Be-
lieben sowohl mit méinnlicher als auch mit weiblicher Kadenz lesbar.

Verglichen mit den Oden der groen Autoren des 18. Jahrhunderts, beispielsweise
von Klopstock oder Vo3, wirken Brittings antike Strophen geradezu leicht und miihe-
los. Das liegt gewiss in erster Linie an seiner virtuosen Beherrschung dieser Formen,
seinem eleganten Spiel mit der Metrik, dem geschickten Einsatz des Enjambements,
dem unbekiimmerten Gebrauch von Synkopen — ,ists, ,,wirds®, ,,glithn®, ,eignes® und
so weiter ~ und dem trotz der doch so rigiden Forderungen der metrischen Struktur
iberraschend klaren Satzbau, den man so bei Klopstock nicht findet und bei Vols schon
gar nicht. Aber diese Kompliziertheit war bei diesen Dichtern ihrerseits bewusstes
poetisches Programm. Die geschmeidige Syntax in Brittings Oden korrespondiert mit
der Alltiiglichkeit der Themen dieser Lyrik, die durch die Verwendung der eigentlich den
ethabenen Gegenstinden vorbehaltenen Odenform gewissermallen geadelt und aus
ihrer Trivialitit herausgehoben werden.

In vielen der spiten Stadtgedichte Brittings spielen Kinder eine entscheidende Rolle,
neben den hier behandelten Gedichten auch in ,,Vor der Kirche** von 1951 (IV, 280)
und in ,,Pappeln vor der Kirche® von 1952 (IV, 272). Auch das unterscheidet seine spa-
te Lyrik von der zeitgenéssischen ‘Triimmerliteratur, in der gerade das Gefiihl der Aus-
weg- und Hoffnungslosigkeit iiber das Kind-Motiv vermittelt wird. In Walter Kolbex‘l—
hoffs Roman , Von unserm Fleisch und Blut® aus dem Jahr 1947, der in einer Nacht in
einer vom Bombenhagel véllig zerstorten Stadt spielt, hingt an einem ,,zerschmetterten
Zaun [...] ein Schild mit der Aufschrift Frau Veronika Krause, Hebamme™, und .danf%
ben liegt ,.ein umgeworfener Kinderwagen*" — starke Bilder fiir die Zukunftslomglfelt,
vergleichbar mit der Trauer um die ,,ungebornen Enkel” in Georg Trakls ,,.Grodek“.

Die Vorliebe fiir die spielenden Kinder verbindet die Stadtgedichte Brittings weniger
mit der zeitgendssischen Literatur als vielmehr mit der Dichtung eines Autors aus dem
19. jahrhundert, den Britting sehr geschitzt hat und dessen spate Gedichte er ganz ?hne
Zweifel kannte: mit Theodor Fontane. Auch er hat nicht cigentlich GroBstadgedichte

% .
18 Harald HarTung, Georg Brittings antike Strophen, in: Bernhard Gajex - Walter Scrsurz (Hg), Georg Brit-

ting (1891-1964). Vortrige des Regensburger Kolloguiums 1991, 1993, 164. — Der Ti_te} des Aufsatzc; lal;tci
im Textteil des Bandes ,Georg Brittings antike Strophenform® (Singular); gemeint Ist wohl ,,Strophentor-
men®. Im Inhaltsverzeichnis steht ,antike Strophen*.

19 Walter Kovsennorr, Von unserm Fleisch und Blut, 1978, 55.
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geschrieben, und auch fiir ihn ist die Stadt kein Un-Ort, an dem das Leben eine Qu;_d ist,
sondern die seinem Lebensstil allein angemessene Siedlungs form. Seine Stadt‘gedlcfhte
fieBen sich daher auch mit Recht als ,urbane* Lyrik bezeichnen, die thre Urbanitit nicht
aus dem behandelten Gegenstand bezieht, sondern aus dem grofistidtischen Bewus:st-
sein, das diese Texte erst hervorbringen kann. Das Gedicht ,,Wiird® es mir fehlen, wiird
ich’s vermissen? ist ein Beispiel dafiir:

Heute frith, nach gut durchschlafener Nacht,
Bin ich wieder aufgewacht.

Ich setzte mich an den Frithstiickstisch,

Der Kaffee war warm, die Semmel war frisch,
Ich habe die Morgenzeitung gelesen

(Es sind wieder Avancements gewesen).

Ich trat ans Fenster, ich sah hinunter,

Es trabte wieder, es klingelte munter,

Eine Schiirze (beim Schlichter) hing iber dem Stuhle,
Kleine Madchen gingen nach der Schule, -
Alles war freundlich, alles war nett,

Aber wenn ich weiter geschlafen hitt’

Und thét’ von alledem nichts wissen,

Wird’ es mir fehlen, wiird’ ich’s vermissen?®

Das ist ein ganz anderer Ton als in Brittings spiten Gedichten, eine lockere, um mect
sche RegelmiBigkeit ganz unbekiimmerte Redeweise ~ und dennoch ist der frcundh?h'
resignative Blick des alten Menschen auf das stidtische Alltagstreiben mit Brittings Bh.Ck
auf den Sankt-Anna-Platz verpleichbar. Das liegt nicht suletzt an den Madchen auf i
rem Schulweg, Wie die spielenden Kinder bei Britting sind auch Fontances Schulmadches
le}.)endigc Bewelise fiir die Zukunftsoffenheit des Lebens. thre Unbeschwerthit, e be-
teitwilliger Glaube an das Versprechen des Regenbogens ist der Garant fur den Fortbe:
stand des Menschengeschlechts, auch wenn vor diesem Optimismus dic Mithsal unfi
Nixchternheit des Alters besonders schmerzhaft bewusst werden. Dic Spannung 2
§chen _heiterem Sichfiigen und Resignation ist in den spaten Stadigedichten Brittings ¥
n dcn;cn.igen Fontanes immer spiitbar, aber sie wird auspehalten — vielleicht nirgends 0
robust wie in Fontanes Gedicht »Die Alten und die Jungen®, in dem cs heif3t:

»Unverstandlich sind uns die Jungen“
Wifd von den Alten bestindig gesungen;
Meinerseits mécht ich’s damit halten:
»Unverstindlich sind mir die Alen.«

(-]

20 Theodor Fontane, Gedichte, 41 899, 32,
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Ob unsre Jungen, in ihrem Erdreisten,
Wirklich was Besseres schaffen und leisten,
[-..]

Ob sie, mit andern Neusittenverfechtern,
Die Menschheit bessern oder verschlechtern,
Ob sie Frieden sa’n oder Sturm entfachen,
Ob sie Himmel oder Holle machen, —

Eins 140t sie stehn auf siegreichem Grunde,
Sie haben den Tag, sie haben die Stunde,
Der Mohr kann gehn, neu Spiel hebt an,
Sie beherrschen die Scene, s sind dran.”!

In einem spiten Stadtgedicht Brittings ist von der Stadt eigentlich gar nicht die Rede,
obwohl das Wort im Titel vorkommt. Es ist cin Rollengedicht und tréigt den Titel ,,Der
Mann in der Stadt sagt*, geschrieben wurde es im Jahre 1951:

Ich méchte ein Haus, wo den Sommer zu haben

Ich nur vor die Haustiire treten muf} —

Und da liegt schon die Wiese! Die Heuschrecken springen,
Ein lieblich Getén macht der Flu8.

Dabhinter die Berge, nicht hohe, sanft griine,
Wie sie das Allgiiu zu bieten hat.

Die Grashiinge glinzen, vom Winde geschliffen,
Metallisch glatt.

Zum FluB hinab fiihrt der HaselnuBpfad,
Ein steiniger, griiner Graben.

Die Nisse tragen gekriuselte Rockchen,
Wie sie die Ballettmidchen haben.

Das Wasser ist schwarz, mit Kieseln am Grund,
Um den Felsblock dann kocht es weil3,

Und wird wieder friedlich. Dort grasen

Der Ziegenbock und die GeiB.

Der Bock hat Hérner. Schwer schlidgt der Geif3
Das Euter gegen das Bein,

Und in dem Euter die seufzende Milch
Méchte gemotken sein.

——
21 Fortang, Gedichte (wie Anm, 20), 82,
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Die Feder im Gras, die blaue, von wem?
Vom Hiher, der waldeinwirts fliegt,
Oder vom Entenerpel, der stolz

Im schwarzweiBen Wasser sich wiegt?

Ja, so ist der Sommet, ja, so ist das Haus,
In dem zu sein mich gelistet,

Um immer am Morgen den Erpel zu sehn,
Der im blauen Golde sich briistet,

Das finstre Fichtengedringe zu sehn,
Die schweigenden Spuren im Sand -
Und die Forelle, wenns mir gelinge,
DaB ich vertraulich das Richtige singe,
Schmiegte sich mir in die Hand.

XV, 262£)

C ) - in der
Hier ist die Stadt nur ex negativo priisent: All das, wovon der Mann redet, gibt es “; i
Stadt ja gerade nicht, sondern nur auf dem Land. Diese Gegentiberstellung ot bmrcs
und Land ist in der Literatusgeschichte nichts Neues; man findet ein vergleichba

Gedicht im Werk von Ludwig Christoph Heinrich Hélty, nimlich die Ode 128 Lant
leben“* aus dem Jahr 1776:

Wunderseliger Mann, welcher der Stadt entfloh!
Jedes Sauseln des Baums, jedes Geriusch des Bachs,
Jeder blinkende Kiesel,

Predigt Tugend und Weisheit ihm!

Auch an die Romantk wire zu denken, an Fichendorffs Wanderlieder oder 3 de
Hymne der Wandervagel-Bewcgung:

Aus grauer Stidte Mauern
Zichn wir durch Wald und Feld.
Wer bleibt, der mag versauern,
Wir fahren in die Welt.

B.ntungs' Gedichr lsst nun keinen Zweifel daran dass es diese Traditionen 2W& an'
mmm, threr doch etwas einfach gestrickten Smd;-Land-Dichotomie aber deutlich ¥
dcrspn?ht. Das zeigt sich schon in der Form, die er seinem Gedicht gibt. Von ferne M3
es an die Volksliedstrophe ennnern, aber V(;n deren metrischer Struktur mit ihref fest:

22 Ludwig Christoph Heinrch Ho Walte!
Herronms, 2008 220 LTY, Gesammelhte Werke und Briefe. Kritische Studicnausgabt, b vor
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gelegten Hebungsanzahl ist hier nichts mchr ibrig geblieben; es gibt vierhebige, dreihe-
bige und sogar zweihebige Verse. Allein das Reimschema — der halbe Kreuzreim — zi-
tiert die entfernte Verwandtschaft der Volkslied-Tradition und macht erst rechr bewusst,
dass dies kein sich naiv gebendes Volkslied mehr ist. Auch fehlt Brittings Gedicht — an-
ders als den Stadtflucht-Gedichten der Empfindsamkeit — jede moralisicrende Bewer-
tung; weder wird die Stadt wie noch bei Holty als Ort der Unmoral gezeichnet, in der
man sich im prunkenden ,,Goldsaal® aufhilt oder lasterhaft auf dem Polster* rikelt,
noch wird sie iiberhaupt negativ geschildert, als unwirtlicher Ort, dem es zu entflichen
gilt. Entsprechend ist auch das Land bei Britting ein Ort der sinnlich erfahrbaren Pracht
animalischen Lebens, wihrend bei Holty dem aufs Land gezogenen Manan ,,Jedes Schat-
tengestrauch [...] ein heiliger / Tempel® ist, ,,wo ihm sein Gott naher voriberwally; /
Jeder Rasen ein Altar, / Wo er vor dem Erhabnen kniet.“ Das Land ist bei Hélty in
keiner Weise ,realistisch® gezeichnet, es wird vielmehr zu einem Raum pantheistischer
Gotteserfahrung: ,,Dann bewundert er dich, Gott, in der Morgenflur, / In der steigen-
den Pracht deiner Verkiinderin, / Der allhertlichen Sonne, / Dich im Wurm, und im
Knospenzweig, und nicht das Leben in allen seinen Erscheinungsformen sucht der aus
der Stadt entflohene Landbewohner Héltys, sondern den seligen Tod, wenn er, ,Sterbe-
gedanken voll, / Durch die Griber des Dorfs* wandel, ,,sich auf ein Grab® setzt, wo
er ,,die Kreuze, / Und den wehenden Todtenkranz* beschaut.

Anders als vielfach in der Romantik und der Empfindsamkeit wird die Wunschvor-
stellung in Brittings Gedicht nicht durchgehend in dem eigentlich dafiir vorgesehenen
Modus des Optativs formuliert, sondern iberwiegend im Indikativ: Was eigentlich eine
Deﬁzit—Erfahrung ist, wird als tatsachlich existierend vorgestellt. Schon in der ersten
Strophe wird dieser Ubergang vom Wunsch zur Wirklichkeit augenfillig. Kaum ist der
Wunsch ausgesprochen — ,,Ich méchte ein Haus, wo den Sommer zu haben / Ich nur
vor die Haustiire treten muf3* — ist er auch schon erfiillt: ,,Und da liegt schon die Wie-
se!* (nicht etwa: ,»Und da lige die Wiese®). Alles weitere, das an Héltys Vokabular erir%—
nernde , lieblich Getsn® des Flusses, die Tiere, die Planzen, wird indikativisch und mit
bestimmtem Artikel als real und individuell existierend matkiert — der Bock, die Geil3, der
Erpel, der Fluf}, das Wasser, die Wiese —, und all das wird so farbig ausgemalt, dass man
dieser Natur bei oberflichlichem Lesen ihre fiktive Konstruiertheit gar nicht anmerkt.
Nur in kleinen Details wird sichtbar, dass es sich bei diesem lindlichen Idyll um ein
Kunstprodukt handelt. Da sind die Hiigel, die nur so aussehen ,wic im Allgiu, aber
eben nicht wirklich das Allgiu sind, und da ist der verriterische Vergleich der Hasel-
nussréckchen mit denen der ,,Ballettmiidchen®, die, nach allem, was man weil}, 'f':hclr
nicht auf Allgiuer Wiesen ihrem Beruf nachgehen, sondern doch W()hi. in gro[}staéu-
schen Etablissements. Mit diesem Vergleich gibt sich der Sprecher unmlssvcrstanfii;ch
als Stadtbewchner zu erkennen, dessen Bezugshorizont allein das stidtische Ambiente
ist; er hat die urbane Iebensweise so sehr verinnerlicht, dass er seine \’ergleich§maﬁ-
stibe fiir die Erscheinungen der Natur ganz selbstverstiandlich aus dem stﬁdt;:fcben
Lebensraum bezieht. Wenn man genau hinsieht, wird also bald klar: Der Mann \Tvﬂl gar
nicht ,wirklich‘ auf das Land; er will beides zugleich, hier sein und dort, e will eine
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andlichschone® Stadt wie Holderlins Heidelberg, Das geht aber nicht in der Realitit,
s,ondcrn aur im virtuellen Raum der Dichtung — aber da sind den Wiinschen und der
Phantasic dann keine Grenzen gesetzt, da kann man sich eine Traumlandschaft konst-
ruieren, wie man sie nirgendwo in Wirklichkeit je finden konnte. Lebte der Mann nicht
in der Stadt, sondern wirklich in einer Landschaft, wie er sie sich wiinscht, so hatte er
gar keinen Begriff von der Schonheit dieses Landes. Erst die Distanz, die Trennung von
eincm ersehnten Lebensraum bringt dessen Wert zum Bewusstsein, und nur die Kunst
kann seinen Verlust benennen und heilen. Die Literatur ist der Wirklichkeit iberlegen
— nur dort kann man zum Beispiel in einer Dachwohnung am Sankt-Anna-Platz mitten
in der GroBstadt Miinchen sitzen und gleichzeitig in einer ganz unstadtischen Natur
spazierengehen, Fiir die Dauer eines Gedichts — seiner Ausarbeitung wie seiner Lektiire
— ist die Grenze zwischen Stadt und Land, zwischen Wunsch und Wirklichkeit nicht nur
aufgehoben, sondern gar nicht existent.

Von den ,,Regensburger Bilderbdgen® bis zu den spiten Stadtgedichten hat Britting
kunstlerisch einen weiten Weg zuriickgelegt. Schon die frithen Feuilletons waren nif:ht
allein auf die Stadt konzentriert, sondern haben sie in Kontrast zur Natur gesetzt, eine
Spannung, die in allen Stadt-Texten Brittings, Vers wie Prosa, gestaltet ist. Selbst dort,
wo von der Stadt gar nicht gesprochen wird, wie in dem Gedicht ,,Der Mann in der
Stadt sagt®, ist die gepriesene Naturlandschaft doch ohne den Gegensatz zum Stadt-
raum nicht denkbar: Erst die Situierung des Sprechers auBerhalb des beobachteten oder
herbeigewtinschten Raumes erméglicht dessen poetische Konstruktion. Brittings Na-
turraume sind keine blof8 mimetsche Nachschilderung einer auerhalb der Literatut
vorgefundenen Wirklichkeit, vielmehr bringen seine Texte diese poetische Wirklichkeit
erst hervor. So gesehen reden alle Naturgedichte Brittings von einer Verlusterfahrung
Sie entwerfen Wunschriume, in denen man als Stadtbewohner an einem virtuellen lind-
lichen Leben teilhaben kann. Selbst als vermeintliche Natur'-Lyrik und selbst wenn von
nichts anderem die Rede zu sein scheint als von Pflanzen und Tieren, von Bauern und

Migden, von Bergen, Flissen und Wildern, bleibt sie doch immer Lyrik von einem
Stadtmenschen fiir Stadtmenschen.




