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Das rote Dach.

Das Dach glinzt brandrot aus den schwarzen Asten,
Die es, wie Stricke einen Fuchs, fest binden,
Und wie mit Stricken, zihen, dicken, festen

Muss es gebunden sein, sonst flog es mit den Winden

Auf und davon, ein Frihlingstier, zu riuberischen Fahrten,
Zum Steuer nihme es die rote Dachrinnrute —

Und ich sein Herr, ich stiind im kahlen Garten

Fluchend, voll Zorn, und gelben Neid im Blute.

Ein Blick durch kahle Vorfriihlingsbaume auf ein ro-
tes Ziegeldach umreisst das Thema des Gedichts. Aber
kaum ins Auge gefaflt, riicken die Gegenstinde vom
Beschauer ab und verselbstindigen sich. Eigenwillig
wird das Dach zu einem Tier, und die Biume zu Strik-
ken, die es gefangen halten. Daf§ Friihling ist, erfahren
wir durch das «Friihlingstier», aber tberzeugend und
greifbar wird die Stimmung dieser Jahreszeit durch den
besonderen Ausdruck von Biumen, Dach und Mensch.
Diese sind trotz ihrer bildhaften Bestimmtheit doch so
beweglich, dass eines fiir das andere bedeutungsvoll ste-
hen kann. Das Tier mochte mit den Winden auf und da-
von. Aber schwarze Bande halten seinen roten Drang
auf und unterstreichen ihn zugleich. Noch unsichtbar,
steigt, im dunklen Ast und Stamm gebunden, die Kraft
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herauf. Sie springt gleichsam auf das Dach tiber, und fllt
dies tote Ding mit brandroter Lebendigkeit, die tierge-
staltig, diesen nur splirbaren Moment des Vorfriihlings
sichtbar macht.

Der Blick in die Welt scheint zufallig und von spieleri-
scher Phantasie zum Bild geformt. Aber die Figung von
Form und Farbe ist so bestimmt, daff die Dinge fast ma-
gische Gewalt entwickeln. Sie wichst ihnen gerade aus
ihrer Bildhaftigkeit zu.

Das Bild sammelt die einzelnen Dinge der Umwelt,
aus der es sie 10st und nach eigenem Gesetz flgt, von
einem Blick des Dichters umrissen. Dieser ist von sol-
cher Treffsicherheit, daf} die Gegenstinde scharf und
plotzlich aufleuchten, als seien ihre explosiven Krifte
getroffen. Thre farbigen Oberflichen sind wie geoffnet.
Sie sind Durchbruchsstellen der in ithnen wirkenden
Elemente, die wir sonst nur an der Verinderung der
Dinge wahrnehmen. Einen Augenblick lang sind die
Krifte der Welt bloss gelegt, der elementare Lebens-
strom aufgehalten. Die gewohnlichen Dinge scheinen
wie an einen anderen Ort verriickt. Von dort strahlen sie
so scharf und treffend heriiber, weil der Kontakt mit den
Elementen sich nur im Moment vollzieht. Die Kraft, die
der unmittelbaren Berithrung entspringt, wirkt weiter.
Sie ist es, die die bildhaften Gedichte Brittings formt und
ithre eigene Stimmung ausmacht. Diese Stimmung ist
unpersonlich, unheimelig und ohne private Gefiihle aus-
zulosen. Sie ist erregend. Die Bertihrung mit den Ele-
menten zieht den Menschen unfreundlich aus dem Ge-
wohnten und Heimatlichen und versetzt ihn in den sei-
nen Horizont tibersteigenden Zusammenhang der Welt.
Ein kurzer Blick dort hinein ist dieses Gedicht. Es lost
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die Gegenstinde aus ihrer scheinbaren Bestimmung, und
stellt sie in den Zusammenhang des Werdens, an den Ort
threr urspringlichen Heimat. Weil dort alles homogen
ist, vermag in diesem Gedicht jedes eigenwillig sein Aus-
seres und seine Bedeutung zu verwechseln und zu ver-
tauschen. Die lebendigen Biume sind leblose Stricke.
Das tote Dach wird zum lebendigen Tier. Was wichst,
halt auf, und was tot ist, hat Lebensdrang. Die Dinge
bewegen sich vollig frei nach den Gesetzen ihrer ur-
springlichen Verwandtschaft, in threm eigenen Raum.
Sie vermogen dadurch von dem Unsichtbaren, von dem,
was die Welt zusammenhilt, Zeugnis zu geben. Der be-
sondere innere Zustand der Welt, dem hier sichtbarer
Ausdruck verliehen ist, heift Friihlingsdringen. Dieser
elementaren Bewegung ist ihre Bedrohlichkeit genom-
men durch die Wendung zum Beschauer, der zu objekti-
vieren vermag, was er von der Welt in plotzlicher Betrof-
fenheit erfahren hat. Mit seinem gelben Neid verstarkt er
die Unbandigkeit dieses Aufbruchs der Krifte. Im auf-
reizend grellfarbigen Dreiklang von gelb, rot und
schwarz bleibt auch er, der Ausgeschlossene, der ver-
hohnte Besitzer von Dach und Baum im Bilde einge-
schlossen. «Kein Bild ist Betrug»,' sondern es bezeugt
die besondere Zwischenstellung des Menschen in der
Welt. Er steht mitten in ihr, aber Geist und Bewuf3tsein
ziehen ihn immer wieder heraus. So 6ffnet das Bild die
Dinge dem Geist und schliefit sie durch seine bestimmte
Form vor dem zerstorenden Strom der Elemente, in die
nur er vorzudringen vermag.

Das folgende Gedicht hat ebenfalls eine elementare
Bewegung zum Gegenstand.
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Feunerwoge jeder Hiigel.

Feuerwoge jeder Hugel,

Grtlines Feuer jeder Strauch,
Rithrt der Wind die Flammenfliigel.
Wolkt der Staub wie goldner Rauch.

Wie die Griser ziingelnd brennen!
Schreiend kocht die Weizensaat.
Feuerkopfige Blumen rennen
Knisternd tiiberm Wiesenpfad.

Bliiten schwellen an den Zweigen.

Riittle dran! Die Funken steigen
Wirbelnd in den blauen Raum —
Feuerwerk ein jeder Baum.

An heiflem Sommertag droht die Hitze, sich selbst
Ubersteigend, alles in Brand zu setzen. Die geladene
iiberreife des Sommers will alles, Wachstum, Wind und
Staub in ihr Element verwandeln. Bei jeder Bewegung
bricht es hervor. Der Dimon des Feuers geht durch diese
Landschaft.

Nur im Bild kann Elementares wahrhaftig, in unge-
hemmter Wirksamkeit — und das heif}t dauernde Be-
drohung der Gestalt unserer Umgebung — sichtbar
werden. Es ist gleichsam das kurze Aufleuchten am
schmalen Ort des Ubergangs. Im festgehaltenen Augen-
blick des kosmischen Weltgeschchens zeigt sich das
Feuerelement als zeitliche Manifestation des ewig Wirk-
samen in dieser schwelend heiflen Landschaft.

So dimonisch hat noch niemand den Sommer darge-
stellt. Nur manche Bilder van Goghs sind dhnlich erregt
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flackernde Landschaften. Doch steht er mitten in dem
Naturgeschehen, wihrend sich Britting im Abstand halt.
Bei thm ist die schiitzende Bannkraft des Bildes immer
grofler als seine Eroffnung. Zwar interessieren ihn im-
mer wieder die Durchbruchstellen gefihrlicher Elemen-
te, aber sie werden aufgehalten und ihre Tiefen mit be-
sonderer Gestaltungskraft gedeckt. Seine Bilder sind
gewagt, aber wahrhaftig, weil sie einer so seltenen
unmittelbaren Bertihrung entstammen. Sie sind durch
die glickliche Mischung von naivem Eingeschlossen-
sein und bewufiter Objektivierung geformt. Die Umwelt
zwingt ihn unmittelbar mit elementarer Gewalt in ihre
Bestimmung. Aber immer entzieht er sich ihr durch eine
abstandnehmende Wendung, fir die die Gefahr nur eine
phantasieentsprungene, spielerische Moglichkeit ist. Das
merkwiirdig Kinderernste dieses Spielens mit der Gefahr
kommt im folgenden Gedicht besonders zum Ausdruck.

Abend.

Wenn der Dimmerung schwarzes Licht

In der Stube liegt,

Der Ledersessel schief vor Gicht,

Dreimal schnatternd, fliegt

Der Abendvogel bald, ein stummer

Geier, Kahlhals, Federflaumgespenst, herein.

Schweigend hockt er, schnabelruhig, schwarz wie
Kummer

Auf dem Schranke, dafy der Ofenspalt, ein krummer,

Lippenschwerer, toter, dummer
Feuermund aus Kohlenstein

Fangt an zu schrein,
Fingt wie besessen an zu schrein.
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Nicht die friedliche, den Tag beschlieffende Dammer-
stunde, sondern die erregende, ungewisse, gefihrlich
unentschiedene Ubergangszeit zwischen Tag und Nacht
steht hier, wie eine Erinnerung aus der Kinderzeit vor
uns. In ihr erscheint alles gespensterhaft, nachtgestaltig.
Weder sichtbar, noch unsichtbar sind alle Dinge im Un-
gewissen. Das Lebendige ist bedrohlich stumm, und das
Leblose redet eine gefihrliche Sprache. Jeder kennt die
bangliche Unsicherheit dieser Zeit, aber nur Kinder sind
ihr in so konkreter Form ausgeliefert, dafl sie horen, was
nur zu sehen ist.

Durch Festhalten an der Bildhaftigkeit hat Britting die
Gefahr eines unmittelbaren Verhiltnisses zur Welt ge-
bannt. Dies gab ihm die Moglichkeit, Gedichte von sol-
cher Geschlossenheit, wie das obige zu machen. Dem
Festhalten fehlt aber die Konsequenz. Das spielerische
Ausweichen bedeutet fiir den Geist der Verzicht auf
Bewiltigung. Wem die Welt nur bildhaft gegeniibersteht,
der steht draufien:

Uns sperrt immer vor der Welt Schwarzer Zaun und
Graben.'

Ein geistiges Schamgefiihl i}t Britting solche Klagen
selten aussprechen. Er beschrinkt sich schweigend, fast
von vorneherein. Das zeigt das Eingangsgedicht der er-
sten Gedichtsammlung.

Der irdische Tag.

Wessen der andre auch ist,
der ewige,

Gottlich und engelumfligelt,
droben der glinzende,
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den das Herz nur zu ahnen vermag —

abgespiegelt hier unten

auch glinzt er, der unsre,

mit Blumen und Wind und dem lirmenden
Schlag

des unbehausten fliichtigen Kuckucks,

der untre,

der irdische Tag.

Mehr mit bayrisch barocker Geste, als mit bekennen-
der Uberzeugung wird Himmlisches und Irdisches ge-
trennt. Wir werden auf die glinzenden Bilder, in denen
sich die obere Welt in unserer unteren abspielt, verwie-
sen. Diese grundsitzliche Einstellung hat Britting beibe-
halten. Alle seine Gedichte sind durch besondere Bild-
haftigkeit ausgezeichnet. Mit zunehmender Zeit tritt die
jugendlich gespannte Phantasie zuriick und die Ruhe des
Abstands formt die Bilder. Die meisten Gedichte sind
gelassene Blicke, die ein Einsamer aus groffer Entfernung
in die Welt tat. Er beschrankt sich auf die Oberfliche,
der im Grunde so gefihrlich bewegten. Zwei Gedichte
sollen hier fiir viele dieser Art stehen.

Am offenen Fenster bei Hagelwetter.

Himmlisches Eis
Sprang mir auf den Tisch,
Rund, silberweif?.

Schoss wie ein Fisch
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Weg von der Hand,

Die's greifen wollt,
Schmolz und verschwand.
Blitzend wie Gold.

Blieb auf dem Holz

Nur ein Tropfen dem Blick.
Michtig die Sonne

Sog ihn zurtck.

Der Welt erhaltende Kreislauf des Wassers im schmel-
zenden Hagelkern zusammengedringt zeigt sich dem in
sicherer Stube Stehenden.

Friihmorgens.

Der Rauch der dimmernden Friithe

Steht iiber dem taunassen Feld.
Auf die Schenkel der weidenden Kiihe
Weiss stromend das Licht niederfallt.

Wie Gold hat der Tag sich erhellt.
Tiefatmend erblickt sich die Welt.

Es rithren die Wilder die Fligel

Wandernd am Horizont.

Die Felder steigen, die Hiigel

Wie Treppen zum Himmel und glithend besonnt.

Dies Gedicht tibertrigt ebenso wie die zuerst be-

sprochenen eine Stimmung aus dem unmittelbaren
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Gegentiber der Natur. Aber nicht mehr in gespannter
Erregung wird diese gesehen, sondern sie liegt in
fragloser Ruhe ausgebreitet. Weit ist der Beschauer
mit seiner Person abgertickt, und zugleich ist er doch
so bekannt mit allem, daf} er sich mit der vom Auf-
gang der Sonne neu belebten Welt identifizieren kann.
Einen Atemzug lang steht er mitten in ithr und ge-
winnt aus dem elementaren Bewufitsein ihrer tigli-
chen Erneuerung so grofle Ubersicht, daf} die licht-
bewegte Erde mit Wildern und Hiigeln vor seinen
Augen zum Himmel aufsteigt.

In den drei ersten Gedichten spiirt man einen
neuen Geist, der sich einen unmittelbaren Weg zur
Natur und ihren Elementen bahnt. Seine Bildhaftig-
keit bannte seine gestaltsprengende, gefahrliche
Selbstentziindlichkeit und hielt ihn, wenn auch in
tibersichtlichem Abstand, auf der Ebene empirischer
Realitdt zuriick. Die eigenartige Mischung von spie-
lerischer Leichtigkeit und hemmender Schwere be-
stimmt alle Schopfungen Brittings. Der letzteren ent-
stammt die Eindringlichkeit der haufigen, schleppen-
den Wiederholungen und die seltsame Neigung zum
Erdnahen und Gewiirmhaften.

Zwar hat die Zeit uns allen, ob wir wollten oder
nicht, Beschrinkung, Zuriick und Erdenschwere auf-
gezwungen, aber hoffentlich bleibt die Sehnsucht
nach der Verwirklichung des Geistes, der die schwe-
ren Dinge leichter und heller macht, und sei es unter
Preisgabe ihrer uns in langer Tradition heimatlich
gewordenen Gestalten. Denn was niitzt uns der
Schutz der Dinge, wenn sie unserem Geist zum Ge-
fingnis werden?
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... Saatgriin wogt im Wind.
Pappeln schwarz und steil gestellt,
Sind Zaunpfahle vor der Welt,

Die dahinter goldblau erst beginnt.

Wir sind gefangen. Wir miissen heraus in eine groflere
Welt, in der unser Geist in eigentlicher Freiheit wirklich
tatig sein kann. Den Durchbruch hat Britting getan, aber
von der Konsequenz ist er abgebogen. Es miissen aber
Mittel gefunden werden, der uns heute noch so bedroh-
lich scheinenden unendlichen Welt neue schiitzende Ge-
stalt zu geben. Das ist die Aufgabe der Zukunft und der
kommenden Kunst, der es nicht mehr gentigen darf, wie
Britting die Welt auf sich belassend zu erkliren, sondern
sie mufl vordringlich den Glauben haben, die Welt zum
Bessern verindern zu konnen und zu wollen.
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